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Przebieg edukacji muzycznej:

Moja muzyczna podréz rozpoczeta sie w wieku szeSciu lat w Damaszku. Pierwsza
nauczycielkg gry na fortepianie byfa moja mama, pochodzaca z artystycznej rodziny Bendalych.
Zatozona w latach 70. XX wieku przez moich dziadkéw Edwarda Bendaly’ego i Naemg Bittar
Bendaly Family, znana w calym $wiecie arabskim formacja muzyczna z Libanu, kraju
o niezwykle bogatej i rdéznorodnej kulturze muzycznej, byta jednym z pierwszych zespotow
rodzinnych w regionie, laczacym zachodnie brzmienia popu z orientalng melodyka i rytmika
zakorzeniong w tradycji arabskiej. Zyskala ogromng popularno$¢ dzigki oryginalnosci stylu,
bogactwu aranzacyjnemu i wyjatkowej aurze wspélnoty, jaka tworzyta cala rodzina — rodzice
i dwanascioro dzieci wystepujacy razem na scenie. W okresie politycznych napigé i krwawej wojny
domowej w Libanie, ktérej skutki do dzi§ odczuwa caty nardd libanski, ich muzyka niosta przestanie
nadziei, jednosci i radosci, stajac sie¢ waznym elementem kulturowego dziedzictwa kraju. Moj ojciec
rowniez wykazywat zdolnoéci muzyczne, chetnie akompaniowat i wystgpowal z Bendaly Family,

realizujac partie gitary basowej.

W wieku szesciu lat rozpoczaglem nauke gry na fortepianie w Arabskim Instytucie Muzyki
(The Arab Institute of Music), w klasie fortepianu prof. Cynthii Al-Wadi — znakomitej brytyjskiej
pianistki, absolwentki Royal Academy of Music w Londynie. Profesor Al-Wadi wraz ze swoim
mezem, wybitnym dyrygentem Solhim Al-Wadim, zatozyli w latach 60. XX wieku Arabski Instytut
Muzyki, ktéry odegral kluczows role w rozwoju szkolnictwa muzycznego w regionie Bliskiego
Wschodu. Stworzony przez nich dwustopniowy system edukacji muzycznej, zblizony do modelu
funkcjonujacego w Polsce, taczyt podstawowe i srednie ksztalcenie muzyczne w ramach jednej
instytucji. W latach 80. pafistwo Al-Wadi powotali do zycia Higher Institute of Music, oferujacy
piecioletnie studia licencjackie w zakresie gry instrumentalnej oraz teorii muzyki. System ksztalcenia
wzorowany byl w duzej mierze na radzieckim modelu edukacji, a kadra dydaktyczna skladata si¢
gtéwnie z absolwentdw konserwatoriow w Moskwie i Petersburgu, co wynikato z 6wczesnych

zalezno$ci polityczno-gospodarczych miedzy Syria a Zwigzkiem Radzieckim.

Miatem wyjatkowe szczeécie ksztalcié si¢ przez siedemnascie lat w klasie fortepianu
prof. Cynthii Al-Wadi, ktérej rola w moim rozwoju muzycznym byta fundamentalna. Pani profesor,
pedagog o niezwyklej wrazliwosci i szerokiej kulturze artystycznej, potrafila trafnie rozpoznaé
indywidualne predyspozycje ucznia i ukierunkowaé nauczanie w sposob wspierajacy jego naturalny
rozwdj. Jej ciepte, indywidualne podejscie stanowito dla mnie ogromna motywacje do pracy,

a zarazem ksztaltowato glebokg wiez z muzyka jako przestrzenig duchowego dialogu.
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Na wczesnym etapie nauki dydaktyka prof. Al-Wadi opierala si¢ na klasycznym repertuarze —
utworach Bacha, Haydna, Clementiego, Mozarta i Beethovena — ktdre stworzyly solidny fundament
techniczny i estetyczny mojego dalszego rozwoju. W kolejnych latach repertuar poszerzat sig
o tworczo$¢ Chopina, Schuberta i Brahmsa, a takze kompozytorow XX wieku, wprowadzajac mnie
w coraz glebsze doswiadczenie ekspresji, poezji i filozoficznej refleksji obecnej w muzyce

romantycznej.

Dla mojej Profesor wazne byto nie tylko wpojenie mi podstaw muzycznych, opartych
na wyobrazni orkiestrowej i operowej, ale takze $wiadomego postugiwania si¢ aparatem
wykonawczym, z dbatoscig o precyzje, naturalne Spiewne frazowanie i przejrzysto§é w dzwigku.
Dzigki pasji pedagogicznej oraz niezwyklej uprzejmosci prof. Al-Wadi miatem mozliwosé
korzystania z jej prywatnej biblioteki fonograficznej, ktérg przywiozta z zagranicy w czasach,
gdy dostep do nagran muzycznych byt w Syrii bardzo ograniczony. Mogltem kopiowac kasety i ptyty
z interpretacjami legendarnych pianistéw — Horowitza, Richtera, Rubinsteina, Aszkenaziego, Arraua,
Argerich — oraz nag1'aniami symfonicznymi w wykonaniu Filharmonikéw Berlinskich
i Filharmonikow Wiedenskich pod batutg Karajana, Abbada, Muttiego i Barenboima. Stuchatem ich
bez konca, zafascynowany niezwyktoécig interpretacji, bogactwem barw, wyobraznig i narracyjng
glebia, jaka wnosili do kazdego utworu. To do$wiadczenie w sposdb zasadniczy ksztaltowato moje
ucho, wyobraznie i$wiadomos¢ stylu, stajac sie integralnym elementem mojego artystycznego

dojrzewania.

W 1996 roku zdobytem I nagrode w organizowanym przez szkote konkursie pianistycznym,
co zaowocowato moim dwukrotnym wystgpem z Narodowa Orkiestra Symfoniczng, z ktora

wykonatem Koncert D-dur nr 11 Josepha Haydna; wystapilem réwniez solowo w Bibliotece

Narodowe;.

W roku 2004 rozpoczatem studia licencjackie w Higher Institute of Music w Damaszku, ktére
ukonczytem w roku 2009. W czasie pi¢cioletniej nauki miatem mozliwo$¢ zapoznania sie z szerokim
repertuarem solowym 1 kameralnym. Na zakoficzenie studidéw zgodnie z wymogami

zaprezentowalem program solowy oraz koncert fortepianowy.

Podczas studiéw staratem si¢ regularnie poszerzaé swoje horyzonty artystyczne, uczestniczac
w warsztatach pianistycznych organizowanych za granicg. W 2005 roku odbytem kurs mistrzowski
w Szombathely na Wegrzech, w 2006 roku w Pradze, a w 2008 roku w Rzeszowie. To wiadnie
te ostatnie warsztaty rozpality moja milo$¢ do Polski i do polskiej pianistyki. Bytem pod ogromnym

wrazeniem poziomu artystycznego miodych wykonawcdéw, a takze uroku polskiego krajobrazu,
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bogatej historii i glgboko zakorzenionej tradycji muzycznej. Wtasnie w Polsce, jak nigdzie indziej,
dostrzegltem odbicie whasnej wrazliwosci i duchowej tozsamosci artystycznej. Warsztaty prowadzili

wybitni pedagodzy: §p. prof. Tadeusz Chmielewski, mgr Olga Lazarska oraz mgr Stefan Kutrzeba.

W 2008 roku reprezentowatem Syrie na Migdzynarodowej Konferencji Krajow
Srédziemnomorskich w Salonikach (Grecja), gdzie w tamtejszym konserwatorium muzycznym odbyt
sig tygodniowy festiwal prezentujgcy osiagnigcia artystyczne panstw basenu Morza Srédziemnego.
Wystapilem z programem obejmujacym utwory solowe oraz kameralne syryjskich kompozytoréow,
m.in. Diai Elsoukarii i Suheiba Alsammana. Koncert mial wyjatkowy charakter — gralem
z towarzyszeniem instrumentdéw orientalnych, takich jak oud, kanun i daf. Fortepian pelnit role
barwowa, wspdttworzac przestrzen dzwickowa przeniknigta systemem cEwierétonéw, a zarazem

stanowiac harmoniczne oparcie dla improwizacji i muzycznego dialogu.

We wrzedniu 2010 roku, tuz przed wyjazdem na state do Polski, wystapitem z recitalem
solowym w Filharmonii Syryjskiej. Program koncertu obejmowal wybrane sonaty Domenica
Scarlattiego, Sonate B-dur KV 333 Wolfganga Amadeusza Mozarta, utwor Fantasia quasi sonata
Ferenca Liszta oraz wybrane preludia Siergieja Rachmaninowa. Byt to dla mnie symboliczny moment
pozegnania — zardwno artystycznego, jak i emocjonalnego — zamykajacy pewien etap Zycia
1 otwierajacy nowy rozdzial, w ktérym Polska miata sie staé moim domem i miejscem dalszego

rozZwoju.

W pazdzierniku 2010 roku rozpoczatem studia magisterskie w Akademii Muzycznej
w Krakowie, w klasie fortepianu prof. Mirostawa Herbowskiego. Przyjazd do Polski byt momentem
przelomowym — nie tylko w mojej drodze artystycznej, lecz takze w Zyciu osobistym.
To do$wiadczenie stato si¢ punktem zwrotnym w ksztaltowaniu mojej osobowo$ci muzycznej:
wptynelo na poszerzenie wyobrazni, otworzyto mnie na nowe kierunki interpretacyjne i pogtebito
rozumienie wykonywanych utworéw. Poznalem bogactwo twoérczo$ei polskich kompozytoréw

XX 1 XX1 wieku, co znaczaco wzbogacito moje horyzonty estetyczne.

Szczegblne znaczenie miata dla mnie opieka prof. Herbowskiego — zaréwno w wymiarze
artystycznym, jak i ludzkim. Otrzymane od niego wsparcie bylo nieocenione zwtaszcza w obliczu
ogromnej zmiany spowodowanej pobytem w nowym kraju, a co za tym idzie — zetknigciem
z odmienng kultura, jezykiem i $rodowiskiem. Pod jego kierunkiem nauczylem si¢ gra¢ z jeszcze
wigksza swoboda, precyzja oraz wyrazowsg Swiadomo$cig, oparta na gle¢bokim zastuchaniu si¢
w dzwigk, doskonalac zdolnoéé ksztaltowania narracji muzycznej w sposéb spojny, ciekawy

i sugestywny.



W roku 2011 miatem zaszczyt uczestniczyé w serii koncertdéw poswigconych tworczo$ci
Ferenca Liszta, organizowanych z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora przez Akademig
Muzyczng w Krakowie, a takze indywidualnie przez prof. Mirostawa Herbowskiego. Wystepowatem

m.in. w Krakowie, Rzeszowie, Bielsku-Bialej, Kielcach oraz Wiedniu.

Byt to niezwykle wazny etap mojego artystycznego rozwoju — czas intensywnego kontaktu
z estradg, przetamywania wewnetrznych barier. Regularne wystepy pozwolily mi poszerzy¢ swoja
Swiadomo$¢ sceniczng, a przede wszystkim otworzy¢ sie na pelniejszy, swobodniejszy wyraz

artystyczny.

W trakcie studiéw magisterskich, obok intensywnej pracy nad repertuarem solowym, coraz
wigcej uwagi poswigcalem muzyce kameralnej. Fascynowat mnie dialog migdzy instrumentami,
wzajemne przenikanie si¢ barw 1 dzielona z innymi wykonawcami odpowiedzialno$é
za ksztaltowanie muzycznej narracji. Praca kameralna wzbogacita moje umiejetnosci pianistyczne
w sposéb, ktéry wyraznie przenidst si¢ takze na gre solowg — nauczyta mmie precyzyjniejszego
wywazania dZzwigku, ksztaltowania proporcji brzmieniowych, budowania napieé i frazowania
opartego na oddechu oraz uwaznosci wobec detalu. Byta to takze szkola organizacji pracy
1 odpowiedzialnosci: zaréwno wobec tekstu muzycznego, jak i partneréw w zespole. Wspdlne
poszukiwania interpretacyjne pozwalaty nam osiagngé spdjna, stylistycznie §wiadoma wizje, zgodna

Z intencja kompozytora i estetykg epoki.

W tym czasie zalozylem trio fortepianowe z udzialem mgr Elzbiety Pogody-Mudlaff
(skrzypce) oraz Joanny Drobisz (wiolonczela). Wystepowalismy m.in. w Krakowie, Jaworznie,
Bielsku-Biatej oraz w Stowacji. W roku 2014 roku zdobylismy I miejsce na Migdzynarodowym

Konkursie ,,Musica insieme” w Wenecji, wykonujac Trio fortepianowe c-moll op. 1 nr 3 Ludwiga

van Beethovena.

Dzigki studiom w Akademii Muzycznej w Krakowie — jednym z najbardziej dynamicznych
osrodkdw muzyki wspdiczesnej w Polsce — miatem mozliwos¢ doglebnego poznania twoérczo$ci
XX 1 XXI wieku. Program ksztatcenia obejmowal nie tylko analize stylistyczng i estetyczng dziel,
lecz takze praktyczne podejécie do ich interpretacji, ze szczegdlnym uwzglednieniem idioméw
brzmieniowych, fakturalnych oraz ekspresyjnych wilasciwych danemu kompozytorowi i epoce.
Wmaju 2012 roku miatem zaszczyt wystgpi¢ na prestizowym Festiwalu Kompozytorow

Krakowskich, wykonujac utwory Witolda Lutostawskiego oraz Oliviera Messiaena.



W latach 2013-2018 skoncentrowatem si¢ na pracy dydaktycznej w szkole muzycznej oraz
na systematycznym poszerzaniu swojego repertuaru. Okres ten przynidst szereg znaczacych
osiggnig¢ pedagogicznych, a takze liczne koncerty i recitale, m.in. w USA, Madrycie, Burgas,
Wiedniu, Krakowie, Nowym Saczu oraz Kasnej Dolnej ~ szczegblowy ich wykaz znajduje sie
W czgscl poSwigcone] osiagnieciom artystycznym i dydaktycznym. Intensywna dzialtalno$é
koncertowa w tym czasie pozwolita mi zdoby¢ cenne do$wiadczenie estradowe — nauczyla mnie
panowania nad formg w skali calego utworu, budowania narracji w sposéb organiczny
i przekonujacy, a takze nawigzywania naturalnego, emocjonalnego kontaktu ze stuchaczami. Byt to
okres, w ktéorym moje podejscie interpretacyjne dojrzewalo, a praktyka sceniczna stawala sig

nieodtgcznym elementem mojego rozwoju jako pianisty i pedagoga.

W roku 2018 zostatem przyjety na studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, w klasie fortepianu prof. Mariusza Drzewickiego. Byt to niezwykle
wazny etap w moim zyciu — czas intensywnego rozwoju naukowego i artystycznego, ktory otworzyt
mnie na nowe obszary refleksji, poszukiwan i do§wiadczen. Program studiéw obejmowat liczne
zajecia psychologiczne i dydaktyczne, ktére w znaczacy sposdb wzbogacity moj warsztat
pedagogiczny i uzmystowity mi, jak wazna jest $wiadoma praca z uczniem: zaréwno od strony
technicznej, jak i emocjonalno-motywacyjnej. Kontakt z prof. Mariuszem Drzewickim byt
wyjatkowo inspirujacy — nasze rozmowy o muzyce, interpretacji oraz © miegjscu artysty
we wspblczesnym $wiecie nieustannie pobudzaty mnie do twoérczych poszukiwan i pogtebionej

analizy repertuaru wybranego do mojego przewodu doktorskiego.

Moja ptyta doktorska zawierata dwie sonaty fortepianowe Siergieja Rachmaninowa: Sonatg
d-moll op. 28 oraz Sonate b-moll op. 36 w wersji z roku 1931. Towarzyszaca jej praca teoretyczna
nosita tytut Programowosé¢, innowacyjnosé i dramaturgia w sonatach fortepianowych Siergieja
Rachmaninowa. Wybér tematu byt dla mnie naturalny — wychowalem si¢ na muzyce tego
kompozytora, ktéra od lat stanowi integralng cze$é mojego $wiata wewnetrznego. Jego jezyk
dzwigkowy, przesycony melancholia, tesknota i emocjonalng glebia, zawsze odpowiadal moim
potrzebom ekspresyjnym i dawat przestrzen do najpelniejszego wyrazenia siebie. Praca doktorska
stala sic zatem nie tylko analiza twérczos$ci Rachmaninowa, ale takze odzwierciedleniem mojego
osobistego, wieloletniego przywiazania i mitoéci do jego muzyki — muzyki, ktéra uksztaltowata mnie

jako artyste i towarzyszy mi nieustannie w mojej drodze pianistyczne;j.

Te mitos¢ dobrze ttumacza stowa $p. prof. Mieczystawa Tomaszewskiego:

,,Trzeba by by¢ z kamienia lub drewna, by stuchajac 11 koncertu fortepianowego c-moll, nie daé

sie porwaé, wciggnaé w nurt toczacej si¢ jak wiosenne wody narracji, nie zachwycié
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momentami lirycznego oddechu, wytchnienia w jej niepowtarzalnym pedzie. Trzeba by utracié
wrazliwo$¢ na strukturg i ekspresje muzyki, by stuchajac Preludium cis-moll, nie doznaé
wrazenia powstawania tu i teraz dzieta niepowtarzalnego w swym ksztalcie, tworzenia rzezby
z dzwigkoéw fortepianu. Rachmaninow, sam pianista doskonaty, potrafit — jak matlo kto —

wydobywaé z fortepianu pelnig. Rozpetujac zywiol brzmienia, wiedzial, jak nad nim

zapanowac”,

Rachmaninow, romantyk wierny tradycji swojej ojczyzny, pisal wspanialg muzyke
inspirowang $piewem cerkiewnym, pelng romantyzmu i emocjonalnej glebi, intymna, czesto
o zabarwieniu tragicznym i przesycong gleboka melancholia. Jego sonaty fortepianowe sg emanacja

wielkiej pianistyki, wymagaja niezwyklej wyobrazni i my$lenia orkiestrowego.

W kwietniu 2022 roku obronitem rozprawe doktorska i uzyskatem stopien doktora sztuk
muzycznych. Byt to moment szczegdlny — zwieficzenie picknego, intensywnego okresu, ktdry

odegrat kluczows rolg w uksztaitowaniu mnie zaréwno jako artysty, jak i pedagoga.

Lata pracy nad doktoratem, taczace refleksje naukows z poglebiong praktyka wykonawcza,
pozwolity mi spojrze¢ na muzyk¢ z nowej perspektywy, uporzadkowaé doswiadczenia i wydobyé
z nich to, co powinno by¢ najwazniejsze dla mojej dalszej drogi twérczej. Uzyskanie stopnia doktora
stalo si¢ wigc nie tylko formalnym zakoniczeniem etapu edukacyjnego, lecz takze symbolicznym
potwierdzeniem artystycznej dojrzatosci, $wiadomosci twdrczej oraz odpowiedzialnosci

za dziedzictwo muzyczne, ktore przekazuje kolejnym pokoleniom pianistow.

W trakcie studiow doktoranckich rok 2019 byt dla mnie momentem wyjatkowym 1 gleboko
symbolicznym. To wtedy formalnie statem si¢ obywatelem Polski — kraju, z ktérym od 2010 roku
czulem silng, organiczng wi¢z 1 w ktérym stopniowo zakorzenialem si¢ jako artysta, pedagog
i cztowiek. Nadanie obywatelstwa przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Andrzeja Dudg
bylo dla mnie nie tylko zaszczytem, lecz takze potwierdzeniem docenienia mojej wieloletniej pracy
oraz zaangazowania w rozwdj zycia muzycznego i promocj¢ polskiej kultury w kraju i za granica.
Decyzja ta stanowila uhonorowanie mojej dziatalno$ci dydaktycznej, inicjatyw edukacyjnych —
w tym projektdw polsko-amerykanskich oraz wspdipracy migdzynarodowej realizowanej w ramach
programu Erasmus+ — a takze licznych koncertéw charytatywnych, ktdre wykonywatem z mysla
o pacjentach szpitali onkologicznych i oddzialow psychiatrycznych. Uroczyste wreczenie aktu
nadania obywatelstwa, ktére miato miejsce podczas obchodéw Swieta Niepodlegloéci na placu
Matejki w Krakowie, bylo dla mnie zwienczeniem wieloletniej drogi i niezwykle wzruszajgcym

momentem, ktéry na zawsze zapisal si¢ w mojej pamieci.

7



Lata studiéw doktoranckich obfitowaty w przerézne przedsigwziecia artystyczne.
Do najwazniejszych nalezy nagranie w 2020 roku w Wiedniu mojej pierwszej plyty, na ktérej
znalazty si¢ Sonata g-moll Hob. XVI1:44 Josepha Haydna, Humoreska op. 20 Roberta Schumanna
oraz premierowe nagrania etiud w stylu romantycznym polskiego kompozytora Waldemara Kréla.
Etiudy Kréla, ktére mialem mozliwoéé wykonywaé wielokrotnie w Polsce i za granicg,
sg inspirowane etiudami Fryderyka Chopina. Cechuje je rozbudowana harmonia i nowoczesne
spojrzenie na zagadnienia techniczno-wykonawcze. Zawierajg liczne nowatorskie rozwigzania
kompozytorskie, podejmujac z natchnieniem romantycznym najwazniejsze stojace przed pianista
wyzwania techniczne, takie jak: chromatyka, arpeggia, tercje, tryle itd. Ta plyta jest mi szczegblnie
bliska, poniewaz to moja pierwsza ptyta. Niestety, z powoddw finansowych nigdy nie zostala wydana

fizycznie, mozna jej jedynie postuchaé w Internecie.

W mojej dziatalno$ci artystycznej wyjatkowe miejsce zajmuje dwuplytowy album
poswigcony twodrczosci Siergieja Rachmaninowa. Zawiera on nagrania obu jego sonat
fortepianowych, zarejestrowane w 2021 roku jako ptyta doktorska w Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, oraz komplet Etiud-obrazéw op. 39,
nagranych w styczniu 2023 roku w Sali Koncertowej Zespolu Szkét Muzycznych im. Ludomira
Rozyckiego w Kielcach jako dopelnienie moich wieloletnich poszukiwan artystycznych

oraz pogtebienie badan interpretacyjnych nad muzyka Rachmaninowa.

Swymi Etiudami-obrazami op. 39 Rachmaninow kontynuowal droge, ktora przetarli juz
Fryderyk Chopin i Ferenc Liszt etiudami koncertowymi. Rachmaninow skomponowal dwa zeszyty
etiud, op. 33 1 op. 39, kazdy pierwotnie sktadajacy sie z dziewigciu etiud-obrazéw (finalnie z op. 33

zostaly usunigte trzy etiudy).

Etiudy-obrazy powstaly w latach 1916-1917, tuz przed opuszczeniem przez kompozytora
ojczyzny na stale. Rachmaninowa fascynowaly miniaturowe formy Chopina, w szczegdlnosci
preludia i etiudy, i podobnie jak on tworzyt etiudy z dbatoscia o techniczng wirtuozerie, bogactwo
emocjonalnych tresci oraz ekspresj¢ pobudzajaca wyobrazni¢. Niewatpliwie za tymi etiudami kryje
pewna warstwa programowa, ktérag kompozytor zatail, ale swoje inspiracje wyjawit wowczas, kiedy

Ottorino Respighi, dyrygent i kompozytor, przystapit do ich orkiestracji.

Wyjatkowos¢ swoich etiud Rachmaninow podkreslit nawet ich nazwa. Okreélajac je mianem
etiud-obrazow, sklanial stuchaczy do uruchamiania wyobrazni i zostawial im pelng swobodg
interpretacji, naktaniajac wrecz, by malowali dla siebie to, co jest najblizsze ich indywidualnym

skojarzeniom. Pomimo tej catkowitej interpretacyjnej swobody nie zawsze da sie odrzucié
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nieswiadome podpowiedzi pozostawione przez Rachmaninowa. Etiudy-obrazy cechuje gleboka
ekspresja przesycona tragizmem egzystencji, tesknotg i lekiem przed $miercia. Kompozytor daje

temu wyraz, wielokrotnie cytujac ukochany przez siebie motyw Dies Irae.

Pierwsza etiuda-obraz swoim niespokojnym charakterem ilustruje  wzburzone morze.
W drugiej kompozytor nawigzuje do obrazu morza i mew. Trzecia to szalony galop przerywany
momentami zadumy. Czwarta w swojej strukturze nawigzuje do gawota — w tym taficu mozna
wystyszed inspiracje melodig ludowa. W kulminacyjnej dla tego cykiu piate;j etiudzie-obrazie zawarta
jest najwicksza dramaturgia — cho¢ jest ona pelna namietnodci i rozpaczliwego tonu, konczy sie
przebiyskiem nadziei. Szésta zainspirowana zostala basnig o Czerwonym Kapturku i wilku. Siédma
nawiazuje do marsza zatobnego. Osma jest liryczna, a charakteryzuje ja rozlegta i namigtnie $piewna
fraza. Ostatnia, dziewiata etiuda-obraz, utrzymana w rytmie marszowym, ol$niewa szeroka gama

muzycznych koloréw.

W interpretacji tych dziet zalezalo mi na ukazaniu ich najglebszej warstwy ideowej —
wewngtrznej dramaturgii, symboliki religijnej oraz metafizycznego wymiaru, ktéry przenika niemal
kazdy utwér kompozytora. Szczegdine miejsce zajmuje tu obecny w wielu fragmentach motyw Dies
Irae, a takze szeroki wachlarz znaczen zwigzanych z kategoriami $wiatla i ciemnoéci, dobra i zla,
walki i oczyszczenia. Ich konsekwentne uwzglednienie pozwolito mi zbudowac¢ interpretacje, kidra

nie jest jedynie prezentacja zapisu nutowego, lecz opowiescig o duchowej geografii Rachmaninowa.

Dazylem réwniez do tego, aby wydobyé charakterystyczne dla kompozytora diugie, szerokie
frazy inspirowane $piewem cerkiewnym, ktorych sposob ksztaltowania wymaga szczegdlnego
wyczucia proporcji, czasu i barwy dzwicku. W moim odczytaniu istotne stalo si¢ takze oddanie
tesknoty za ojczyzna, glgboko obecnej w jego tworczosci, oraz melancholii, ktéra w jego muzyce
nie jest stanem pasywnym, lecz noénikiem refleksji i duchowego napigcia. Nie unikatem tez ukazania
dramatycznych momentdw zagubienia, niepokoju i leku przed przemijaniem — w tworczo$ci

Rachmaninowa stanowig one jezyk niezwykle ludzki, szczery i poruszajacy.

Album ukazat si¢ w listopadzie 2023 roku naktadem prestizowego wydawnictwa DUX,
wpisujac si¢ w obchody 150. rocznicy urodzin kompozytora i stanowigce realizacje moich dhugo
pielegnowanych marzen artystycznych. Jego odbidr byt pozytywny, a w jednej z najwazniejszych
recenzji, opublikowanej w renomowanym niemieckim czasopiSmie ,Piano News” (2024),
podkreslono zaréwno gleboka refleksyjno$é interpretacji, jak i jej wyrazistoS¢ narracyjng
oraz umiej¢tnos$¢ odstoniecia szerokiego spektrum emocjonalnego i brzmieniowego obecnego w tej

muzyce.



Osiagniecia konkursowe:

Udziat w konkursach pianistycznych stanowi dla mnie wazny element rozwoju artystycznego.
To przestrzen konfrontacji wiasnych umiejetnosci z innymi wykonawcami, zdobywania
doswiadczenia estradowego oraz budowania nowych kontaktéw zawodowych, Konkursy sg réwniez
sprawdzianem odpornosci psychiczne] — wymagaja opanowania, koncentracji i umiejgtnosci

swiadomego zarzadzania czasem muzycznym pomimo stresu i presji rywalizacji.

W ostatnich latach bratem udzial w wielu prestizowych konkursach migdzynarodowych,

zdobywajac glowne nagrody i wyréznienia. Do najwazniejszych osiggnig¢ zaliczam m.in.:

2014 Migdzynarodowy Konkurs ,,Musica insieme” w Wenecji (Wiochy) —
I miejsce w kategorii solistow,
I miejsce w kategorii muzyki kameralnej,
IT miejsce w kategorii duo fortepianowego;

* 2015 Miedzynarodowy Mistrzowski Konkurs dla Nauczycieli Szkolnictwa Muzycznego
w Warszawie pod patronatem CEA — I miejsce;

* 2018 International Chopin Piano Competition w Wiedniu — II nagroda;
* 2019 Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny w Trzcianie — Grand Prix;

* 2020 Golden Classical Music Award International Competition w Nowym Jorku (USA) —
I mjejsce oraz nagroda w postaci wystepu w Carnegie Hall;

* 2021 Clara Schumann International Competition — Il nagroda;

* 2022 International Rocky Mountain Music Competition w Toronto (Kanada) —
1l nagroda;

* 2022 Swiss International Music Competition — I nagroda;

¢ 2024 Miedzynarodowy Konkurs Muzyczne Orty — Dyplom Brazowy za osiagnigcia
artystyczne za rok 2023 w kategorii ,,Solista”.
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4. Omowienie osiagnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz. U. 2 2021 r. poz. 478 z péZn. zm.):

Osiagnigciem, ktére wybratem jako podstawe mojego przewodu habilitacyjnego, jest projekt
poswiecony twérczosci Roberta Schumanna. J ego muzyka towarzyszy mi od najwczeéniejszych lat
nauki - do dzi§ pamigtam poruszenie, jakie budzily we mnie pierwsze proby grania utworéw z Kgcika
dziecigcego czy pbzniej ze Scen dzieciecych. Juz wtedy intuicyjnie czulem, ze jest to Swiat
diwigkowy, do ktérego powréce, gdy stane si¢ bardziej dojrzatym pianistg i zdobede narzedzia
pozwalajace wydobyé¢ jego glebie.

W kolejnych latach zrozumiatem, ze interpretacja Schumanna wymaga szczegoblnego rodzaju
przygotowania: orkiestrowego my§lenia o brzmienin, szerokiego operowania warstwami
fakturalnymi, umiejetnoéci prowadzenia dtugich, nietypowych tukéw dramaturgicznych oraz oddania
gwattownych kontrastéw emocjonalnych. To wiasnie owe kontrasty, tak charakterystyczne dla tego
kompozytora — obdarzonego skomplikowanym zyciem wewnetrznym i cierpigcego na stopniowo
poglebiajace sig zaburzenia psychiczne — sprawiaja, Ze pianista musi mieé zaréwno doskonata

kontrole nad dzwigkiem, jak i glebokg §wiadomo$é narracyjna.

Muzyka Schumanna jest przesigknigta skrajnymi nastrojami: mitosnymi uniesieniami
1 czuloscig, ale tez bolem i rozdarciem zwigzanym z mitoscig do Clary Wieck, nieakceptowang przez
jej ojca. W wielu dzietach pobrzmiewaja tesknota, ukryte muzyczne aluzje oraz zaszyfrowane,
osobiste symbole odnoszace si¢ do ukochanej. To wszystko wymaga od wykonawcy nie tylko
technicznej sprawnos$ci, lecz takze umiejetnodci wejécia w subtelny emocjonalno-psychologiczny
swiat kompozytora 1 przekazania go w sposob autentyczny. Wiasnie te elementy: bogactwo
emocjonalne, giebia symboliki oraz niezwykla dramaturgia staty si¢ dla mnie impulsem
do stworzenia ptyty po$wigconej Schumannowi, ktora stanowi gléwny element mojego dorobku

habilitacyjnego.

Sonata fis-moll op. |1 oraz Fantasiestiicke op. 12 powstaly w latach 1833—-1837. Bardzo
wazne w konstruowaniu interpretacji tych dziel jest to, aby zrozumie¢ jezyk muzyczny
charakterystyczny dla Schumanna w tamtym szczegblnym okresie jego zycia. Ksztaltowal si¢ on
pod wyraznym wptywem zardwno wielkiej tradycji klasyczno-romantycznej, jak i literatury, ktdra
stala si¢ dla mlodego kompozytora jednym z najwazniejszych Zrédel inspiracji. Intensywne
obcowanie z tworczoscia Beethovena — zwlaszcza z symfoniami, sonatami 1 wariacjami
fortepianowymi oraz muzyka kameralng — otworzylo przed nim $wiat nowej retoryki muzycznej

i konstrukcji formalnych. Réwnie silnie oddziatywata na niego muzyka Schuberta, zwiaszcza cykle
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piesni, w ktorych odnajdywat bliski sobie typ liryzmu i narracyjnosci. Fascynacja tworczoscia
Schuberta, ktérg Schumann poznawat gtéwnie poprzez jego sonaty fortepianowe, miata bezpoéredni
wptyw na ksztaltowanie jego wlasnego jezyka muzycznego. Zamiast klasycznej pracy
przetworzeniowej Schumann zaczal siegaé po stosowang przez Schuberta technike subtelnego
wariantowania motywow. Z czasem metoda ta stata sie Jednym z fundamentéw jego stylu i pojawia
si¢ zaréwno w wiekszych formach, jak i w cyklach niesonatowych, gdzie poszczegolne ogniwa taczy

spdjny sposob prowadzenia my$li muzyczne;.

Schumannowi byla szczegélnie bliska Beethovenowska koncepcja dzieta, o wewnetrznej
pozamuzycznej my$li przewodniej. To wiasnie ona podsuneta mu pomyst, by w wigkszych formach
wprowadza¢ subtelne, poetyckie odniesienia — nie zawsze jasno nazwane, lecz wyczuwalne
W przebiegu muzycznym. W efekcie jego forma sonatowa zyskata charakter spojnej konstrukcji
0 wspélnej my§li przewodniej, a poszczegdlne czesci stanowily kolejne etapy jednej, nadrzednej
opowiesci. Warto zaznaczyé, ze mimo ogromnego wplywu dwczesnej twoérczosci europejskiej
na Schumanna, styl Chopina — choé tak silnie oddzialujacy w $wiecie fortepianu — nie odcisngt

wyraznego pigtna na jego jezyku muzycznym.

Literatura, w ktorej kompozytor si¢ zanurzal, ksztaltowala jego wyobrazni¢ artystyczng
W sposdb rownie istotny jak muzyka. Pisma Jeana Paula oraz twérczo$¢ E.T.A. Hoffmanna —
zaréwno literacka, jak i krytycznomuzyczna — dostarczaly mu wzorcéw romantycznej wizji sztuki,
petnej symboli, emocjonalnych kontrastéw i1 wewnetrznych $wiatow. To wiasnie magiczne
polaczenie klasycznej dyscypliny muzycznej Beethovena, melodycznej narracyjnosci Schuberta
oraz literackiej wyobrazni inspirowanej Jeanem Paulem i Hoffmannem uksztattowato indywidualny

styl kompozytorski Schumanna.

Sonata fis-moll op. 11, powstata w latach 1833-1835, rozpoczyna cykl wielkich dziet
fortepianowych Schumanna. Juz w pierwszym wydaniu, opublikowanym w 1836 roku przez oficyng
Friedricha Kistnera w Lipsku, pojawia sie osobliwa dedykacja: ,,Clara zugeeignet von Florestan
und Eusebius [Zadedykowana Klarze przez Florestana i Euzebiusza]”. Owe dwie wyobrazone
postaci — reprezentujace wewngtrzne kontrasty kompozytora: pasje i refleksje — prowadza w tej
sonacie swoisty dialog, ktérego adresatka jest ukochana Schumanna, Clara Wieck. Dzielo to stanowi
zarazem manifest estetyczny i emocjonalny — $wiadome odejscie od klasycznych wzorcéw na rzecz

ekspresji i formy podporzadkowanej narracji.

Wstep sonaty, Introduzione, z introwertyczng, melodyjna narracja (Un poco adagio), to rodzaj

muzycznego monologu, przepetnionego namietnoscia i tesknotg. Nie stuzy on jedynie przygotowaniu
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tematu, lecz sam w sobie stanowi osobny obszar wyrazu. Po nim nastepuje nagle wejscie tematu
gtoéwnego (Allegro vivace) — niespokojnego, fragmentarycznego i gwattownego. Zamiast klasycznie
uporzagdkowanego przebiegu Schumann wprowadza motywiczne elementy, ktore rozwijaja sig¢
organicznie, bardziej jak my$li i emocje niz z gdry ustalona struktura. Szczegdlnie rozbudowana jest
kulminacja czeSci przetworzeniowej — kompozytor zestawia w niej gwaltowne kontrasty tonalne,
zaggszczona fakture oraz nagle zmiany agogiczne. Wszystko to prowadzi do nasilonego napigcia
dynamiczno-harmonicznego, ktore nie znajduje natychmiastowego ukojenia. Dopiero po tej burzy
pojawia si¢ drugi temat — pi~elwotnie w A-dur, a teraz powracajacy w posepnej tonacji fis-moll,

co nadaje mu zupelnie inny, mélancholijny charakter.

Druga czg$¢ — zatytulowana po prostu Aria — przypomina wewnetrzng pie$n. Nie ma
klasycznej formy repryzowej, lecz opiera si¢ na kontemplacji tematu rozwijanego z subtelnymi
zmianami rytmicznymi i harmonicznymi. W tej czeSci Schumann przybliza si¢ do estetyki liryki
wokalnej, traktujac fortepian jak instrument $piewajacy — czuly i zmystowy. W Arii kompozytor
wykorzystuje temat swojej wezedniejszej piesni An Anna (wydanej po$miertnie), ktory nabiera tu

instrumentalnej glebi i staje si¢ swoistym muzycznym cytatem pamigci.

Pierwsze ogniwo trzeciej czesci, Scherzo, pelne zycia i nerwowego pulsu, oparte jest
na zdecydowanej, impulsywnej rytmice. Otwiera je figura akordowa z wyrazistym rytmem
punktowanym i naglymi akcentami, ktére nadajg tej czeci napigty, skoncentrowany charakter.
Intermezzo — drugie, kontrastujgce z pierwszym ogniwo trzeciej czgéci (w tonacji D-dur) — ma
rytmiczne cechy stylizowanego poloneza: rytm punktowany, uroczysty ton i dostojna frazeg, co bylo

rzadkim zabiegiem w tego rodzaju formie.

Ostatnia cze$¢, Finale, to proba uporzadkowania wczesniejszych emocji — pojawiajg sig
figury motoryczne, charakterystyczne dla toccaty, oraz liryczny drugi temat w Des-dur. Schumann
intensyfikuje material, stosujac kontrapunktyczne prowadzenie gloséw i gestg fakturg. Cato$
domyka sie dynamicznie i zdecydowanie — jakby kompozytor zamykat pewien rozdziat swojego
zycia. Choé nie oznaczyt on formalnie tej czeSci jako rondo, jej struktura igczy cechy formy
sonatowej z rondows powtarzalno§cig i wariacyjnoscia tematow. To podejécie charakterystyczne

dla Schumanna: hybrydowa Kkonstrukcja podporzadkowana narracji i jej dramatycznemu

przebiegowi.

Fantasiestiicke op. 12, cykl o§miu miniatur fortepianowych, mogacych funkcjonowaé jako
samodzielne utwory, powstat w roku 1837 i zostal zadedykowany szkockiej pianistce Annie Robenie

Laidlaw, z ktora Schumanna laczyt krotki romans. Inspiracja do ich napisania byt zbior opowiadan
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E.T.A. Hoffmanna Die Fantasiestiicke in Callots Manier [Fantazje w manierze Callota], w ktérych
taczg sig elementy fantastyki, groteski i romantyczne;j refleksji. Ta literacka aura stanowi doskonalg
przestrzen do przywotania przez kompozytora jego dwoch alter ego: Euzebiusza (introwertycznego,
lirycznego) i Florestana (impulsywnego, ekstrawertycznego). Choé w cyklu problem formalny
nie wystgpuje, jego struktur¢ scalaja dramatyczne kontrasty emocjonalne, budujace narracje
i ukazujgce odmienny charakter poszczegdlnych utworéw. Schumann, wielki romantyk, jak nikt inny
potrafif tworzy¢ mate formy pelne ekspresji — zwarte, przepelnione osobistg refleksja i poetycka
glebia. Nie inaczej jest w tym cyklu: kazda miniatura emanuje marzycielska wyobraznia,
dramatyzmem i intensywnoscig przezy¢, jednoczeénie zachowujac lekko$¢ i humor z wyczuwalng
nutg ironii.

Cykl otwiera Des Abends [Wieczorem] — utwér nastrojowy, spokojny i refleksyjny, ktory
otula stuchacza mglistym, tajemniczym klimatem wieczoru. W nastepnym ogniwie, zatytutowanym
Aufschwung [Wzlot], dramatyczna ekspresja i rozmach porywajg shuchacza swoja energia oraz
nagtymi zmianami. Trzecia czg§¢ — Warum? [Dlaczego?] — to liryczna, pieSniowa medytacja
o filozoficznym przestaniu. Przynosi pytania zawieszone w powietrzu, pozostajace bez odpowiedzi.
Kolejna, Grillen [Dziwactwa), ma charakter humorystyczny i groteskowy, ale kapry$na ironia
przeplata si¢ w niej z kontrastujgcymi krétkimi momentami lirycznymi. Dramaturgiczne centrum
cyklu stanowi In der Nacht [W nocyj. Walka $wiatta z mrokiem buduje tu intensywne napigcie,
oddajac aurg¢ nocnej grozy. Fabel [Bajka] to narracja utrzymana w klimacie basniowym, z lekkim
zabarwieniem ironicznym. Peina kontrastéw i nagltych zmian nastroju, przywodzi na mys$l sceny
z dziecigcej basni. W siodmym ogniwie, Traumes Wirren [Zamet smu], muzyka staje si¢ szybka,
niespokojna i potyskujaca — to obraz chaotycznych snéw i ulotnych wrazen. Cykl wienczy Ende
vom Lied [Koniec piesni] — utwor refleksyjny, utrzymany w tonie lekkiej ironii i pogodnej zadumy.
Uroczysty rytm marszowy sugeruje radosne zamkniecie, lecz koncowe takty przynosza cicha nute

nostalgii.

W interpretacji omawianych dziet moim zasadniczym celem bylo mozliwie wierne
odtworzenie zapisu tekstowego przy jednoczesnym uwzglednieniu kontekstu emocjonalnego
poszczegdlnych czgéci oraz zachowaniu spdjnosci narracyjnej. Szczegdlna wage przykladatem
do tego, by oddaé charakterystyczne cechy idiomu Schumanna: gwattowne kontrasty nastrojowe,
subtelng kolorystyke brzmieniows, obecng zwlaszcza w czesciach wolnych, budowanie rozleglych
hikoéw dramaturgicznych z dbalo$cig o wladciwg rezerwe dynamiczng oraz elastyczne balansowanie

pomigdzy klarownoscia strukturalng a ekspresja.
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Zadania te wymagaty zaawansowanej kontroli brzmienia, umiejetnoéci ksztattowania barwy
i faktury, precyzyjnego operowania dynamika oraz $wiadomego tworzenia przestrzeni emocjonalnej,
w ktdrej dzwigk staje si¢ nodnikiem zaréwno treci muzycznych, jak i pozamuzycznych. Zmienno$é
fakturalna i nagle kulminacje emocjonalne, typowe dla Schumanna, stanowily pod tym wzgledem
niemate wyzwanie wykonawcze. W przypadku Sonaty fis-moll do kreowania gestej, rozbudowane;
formy sonatowej, ktora przekracza ramy modelu klasycznego i zostaje wzbogacona o elementy
narracyjnosci pozamuzycznej, wykorzystatem myslenie orkiestrowe. Analiza formalna, potaczona
zrefleksja nad psychologicznym podlozem tej muzyki, umozliwita mi wyodrebnienie
oraz uporzagdkowanie warstw emocjonalnych i kolorystycznych w sposéb pozwalajacy na ich
konsekwentng realizacj¢ wykonawcza. Dobor artykulacji, wywazenie brzmienia akordéw, kontrasty
dynamiczne, zachowanie $piewnej linii melodycznej oraz prowadzenie nadrzednej narracji —
oscylujacej migdzy mitosng ekstaza a stanami depresyjnymi — byty dia mnie istotnymi wyzwaniami
interpretacyjnymi tej sonaty. Staralem si¢ to wszystko przekué w autentyczny kontakt z dzwigkiem,

tak aby wykonanie cechowata jednocze$nie klarowno$é i emocjonalng gtebia.

W pracy nad Fantasiestiicke kluczowe bylo dla mnie uchwycenie literacko-fantastycznej
aury, ktorej zroédlem jest zaréwno $wiat - Schumannowskiego ,,Floresténa i Euzebiusza”,
jak i twérczo§¢ E.T.A. Hoffmanna, pelna zderzen migdzy realno$cig a sferg marzef, miedzy
impulsem a kontemplacja. W interpretacji zalezalo mi na tym, aby kazda miniatura pozostata
autonomiczng scena emocjonalng, a jednocze$nie stawata sie czeScia nadrzednej narracii.
Konsekwentnie dazytem wiec do tego, aby uzyskaé spdjna sekwencje wewngtrznych dialogéw
migdzy temperamentem Florestana i liryzmem Euzebiusza. Tu pojawilo si¢ pierwsze wyzwanie:
Schumann jest mistrzem krétkiej formy — potrafi zamkngé pelny dramat we fragmencie trwajacym
czasem zaledwie kilkadziesigt taktdw. W przeciwienstwie do sonaty, gdzie napigcie dramaturgiczne
buduje si¢ poprzez rozlegla, wielowarstwows strukture, miniatura wymaga natychmiastowej
koncentracji emocjonalnej i precyzyjnego uchwycenia zmieniajgcych si¢ stanéw emocjonalnych.
Ta dynamika zdarzen muzycznych. stawia przed pianista trudne zadania: musi on opanowac
do perfekcji umiejetnoéci btyskawicznej zmiany kreowanego klimatu, elastycznego reagowania
barwg, precyzyjnego réznicowania faktury oraz kondensowania ekspresji bez naruszania muzycznej
logiki. Nagte zwroty nastroju wymagaja nieustannego balansowania miedzy spontanicznoscia
a $wiadoma kontrola dzwigku. Kulminacja tego $wiata zbudowanego z wewngtrznych przezy¢ jest
Ende vom Lied, utwér, w ktorym $wietlisto$¢ i nadzieja przeplataja si¢ z cicha melancholig — typowsa
dla Schumanna ,,radoscig na krawedzi 1zy”. Staralem sie, by ten final scalal rozproszone wczesniej

emocje w jedna narracje, a nie tylko zamykat cykl.
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Link do plyty:
https://open.spotify.com/album/6y790qaMjvaefseGHT7IOrr?si=V ] 3sRxkBRkSyhSp6WtAafs

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnoScia naukowa albo artystyczna
realizowana w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegllnosci zagranicznej:

Dziatalno$¢ migdzynarodowa odgrywa w mojej karierze szczegblnie wazng role. Dzieki
licznym wyjazdom artystycznym i dydaktycznym miatem mozliwo$é poznawania réznorodnych
kultur, historii oraz tradycji muzycznych wielu krajéw. Kazde z tych doswiadczen poszerzato moje

spojrzenie na sztuke, wzbogacato wrazliwo§¢ interpretacyjng i inspirowato do dalszych poszukiwan
twérczych.

W ramach wspolpracy z zagranicznymi uniwersytetami i instytucjami kultury prowadzitem
warsztaty pianistyczne, zajecia mistrzowskie oraz konsultacje pedagogiczne, co umoZliwito mi
wymiang doswiadczen z wyktadowcami o roéznych profilach i tradycjach nauczania. Kontakty te
stanowity cenne zrodto inspiracji, pozwalajac mi obserwowaé odmienno$é podej$é dydaktycznych,

technicznych i artystycznych.

Wystgpowatem w wielu salach koncertowych o wyjatkowej akustyce i niepowtarzalnej
atmosferze, co pozostaje dla mnie waznym 1 trwalym do$wiadczeniem artystycznym.
Migdzynarodowa aktywnoé¢ koncertowa i dydaktyczna pozwolita mi takze rozwijaé wiasny warsztat
interpretacyjny poprzez bezpodredni kontakt z rdznorodna publicznoscia oraz odmiennymi

srodowiskami artystycznymi.

Jednym z najwazniejszych zagranicznych oérodkéw, w ktérych prowadze dziatalnosé
artystyczng, jest Wieden — miasto o wyjgtkowym znaczeniu dla historii muzyki europejskiej, bedace
w réznych epokach centrum przelomowych przemian artystyczaych i kulturowych. Kazdy kolejny
pobyt tutaj poglebia moje rozumienie relacji miedzy historyczng a wspodlczesng praktyka

wykonawcza.

Wiedenn byt miejscem moich pierwszych zagranicznych wystgpéw 1 regularnie
tam powracam, czerpiac 2z panujacej tu niezwyklej, niepowtarzalnej atmosfery impuls
do dalszego rozwoju- artystycznego. Bezcenna jest mozliwo$¢ bezposredniego obcowania

z najwybitniejszymi osobowosciami §wiatowej pianistyki — w przesztosci miatem okazje zetkngé sie
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tu na zywo m.in. z wykonaniami Sir Andrasa Schiffa oraz Grigorija Sokotowa. Uczestnicze takze
w spektaklach Wiener Staatsoper oraz koncertach w Wiener Musikverein. Doswiadczenia te majg

ogromny wplyw na ksztattowanie mojej wrazliwosci interpretacyjnej i estetyczne;j.

Wsréd moich wazniejszych wystepéw w Wiedniu nalezy wymienié koncert kameralny
w Mozarthaus, podczas ktérego wspélnie z prof. Zdzistawem Eapifiskim wykonywali§my dzieta
kameralne polskich kompozytoréw: Marka Stachowskiego oraz Marcela Chyrzynskiego. W czesci
solowej zaprezentowalem Balladg Jerzego Madrawskiego oraz Etiudy w stylu romantycznym

Waldemara Kréla, a nastepnie Sonatg d-moll op. 28 Siergieja Rachmaninowa.

Wielokrotnie wystepowatem w Sali Barokowej Starego Ratusza w Wiedniu. Na przykiad
2019 roku wykonatem recital fortepianowy obejmujacy Ballade Claude’a Debussy’ego, Humoreske
op. 20 Roberta Schumanna i Sonatg b-moll op. 36 nr 2 (wersja z 1931 r.) Siergieja Rachmaninowa.
Z kolei w roku 2023 zaprezentowatem kompletny cykl Etiud-obrazéow op. 39 Siergieja

Rachmaninowa.

Szczegblnie istotnym wydarzeniem byt dla mnie recital w siedzibie Ambasady
Rzeczypospolitej Polskie] w Wiedniu zrealizowany w ramach Dni Muzyki XIII Dzielnicy Miasta
Wiednia, bedacy wyrazem zaciesniania wspoipracy kulturalnej pomiedzy Ambasadg RP a wiadzami
Wiednia. Koncert odbyt sie 16 pazdziernika 2024 roku w obecno$ci Ambasadora RP w Wiedniu,
korpusu dyplomatycznego oraz przedstawicieli wiadz miejskich, w tym Burmistrza XIII dzielnicy.
W programie znalazty si¢: Sonata h-moll K 87, Sonata E-dur K 531 i Sonata g-moll K 338 Domenica
Scarlattiego, Nokturn cis-moll op. 27 nr 1 i Nokturn Des-dur op. 27 nr 2 Fryderyka Chopina, Sonata

fis-moll op. 11 Roberta Schumanna oraz Etiudy-obrazy op. 39 nr 1-5 Siergieja Rachmaninowa.

Innym waznym zagranicznym osrodkiem, w ktérym miatem si¢ okazj¢ zaprezentowac, byto
Wilno, gdzie w 2022 roku wystapitem z recitalem solowym w ramach 57. Miedzynarodowego
Festiwalu im. Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa. Koncert odbyt si¢ w Muzeum Ciurlionisa przed
liczng publiczno$cia. W programie pierwszej czesci recitalu znalazty si¢ wybrane preludia i nokturny
litewskiego kompozytora oraz Sonata D-dur Josepha Haydna, a w drugiej czgsci zaprezentowatem
Nokturn cis-moll op. 27 nr 1 Fryderyka Chopina, Etiudy w stylu romantycznym Waldemara Kréla

oraz Doling Obermanna Ferenca Liszta.

Podjatem réwniez wspolprace z o$rodkami naukowymi za oceanem. Wsrdd nich szczegdlne

miejsce zajmuje Baylor University w Teksasie (USA), jeden z czolowych amerykanskich
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uniwersytetow. Moja wspdtpraca z Baylor University School of Music rozpoczeta si¢ w roku 2016 .

1 od tego czasu ma charakter staly oraz wielowymiarowy.

Po raz pierwszy przybytem do Baylor University na zaproszenie prof. Bradleya Bolena,
ktérego poznatem w 2010 roku w Damaszku podczas programu American Voices — inicjatywy,
w ramach ktorej wybrani pedagodzy amerykanskich uczelni prowadzili dzialania artystyczne
i edukacyjne na Bliskim Wschodzie. Zaproszenie z 2016 roku dotyczylo udziatu w festiwalu Summer
Piano Institute, podczas ktérego wykonatem recital fortepianowy obejmujacy Sonate G-dur op. 31
nr 1 Ludwiga van Beethovena, Etiudy symfoniczne op. 13 Roberta Schumanna oraz Sonatg b-moll

op. 36 Siergieja Rachmaninowa. Wystep zostal dobrze przyjety i stat si¢ poczatkiem diugofalowej

wspolpracy.

W roku 2017 dzigki nawigzanym kontaktom zrealizowalem projekt wymiany edukacyjnej,
w ramach ktérego siedmioro wyrdzniajgcych si¢ ucznidéw Szkoly Muzycznej 1 1 II stopnia
im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie otrzymalo stypendialne zaproszenie do udziatu w letnich
warsztatach pianistycznych organizowanych przez Baylor University. W nastgpnych latach to ja
zapraszalem pedagogow tej uczelni do Polski, gdzie prowadzili zajgcia mistrzowskie 1 warsztatowe
dla polskich ucznidéw i studentéw. W tym samym 2017 roku pelitem réwniez funkcje wyktadowcy
podczas letniego programu pianistycznego Baylor University, prowadzac indywidualne lekcje

mistrzowskie oraz wystepujac na koncercie wykladowcow.

Kolejng wazng instytucja akademicka, z ktora wspdtpracuj¢ od 2022 roku, jest Calgary
University School of Creative and Performing Arts w Kanadzie. W tymze roku na zaproszenie
prof. Jani Parsons, kierownik Katedry Fortepianu, odbylem wizytg¢ w Calgary, podczas ktorej
prowadzifem lekcje otwarte dla studentéw fortepianu oraz wystapitem w prestizowej sali koncertowej
Rozsa Centre. W programie mojego recitalu znalazty si¢ Sonata D-dur Hob. XVI:42 Josepha Haydna,
Gaspard de la nuit Maurice’a Ravela oraz Sonata d-moll op. 28 Siergieja Rachmaninowa. W trakcie
pobytu w Calgary poprowadzilem réwniez warsztaty pianistyczne dla studentéw Mount Royal
Conservatory, ktdre od lat ksztalci znakomitych pianistow i instrumentalistow. Uczelnia ta
w szczegblny sposob wspiera uzdolniong mlodziez, oferujac jej dodatkowe zajgcia rozwijajace

warsztat wykonawczy i umozliwiajace zdobywanie cennego do§wiadczenia estradowego.

W 2023 roku prof. Parsons przyjechala do Polski, gdzie poprowadzita warsztaty pianistyczne
w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach oraz w Szkole Muzycznej 11 II

stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie. Nawigzana z Uniwersytetem w Calgary

18



wspolpraca stworzyta nowe mozliwoéci wyjazdow artystycznych i dydaktycznych dla wyktadowcow

naszej uczelni w kolejnych latach.

Projekty Erasmus:

W marcu 2018 roku uczestniczylem w projekcie Erasmus+, w ramach ktérego zostata
zainicjowana wspéipraca pomiedzy Szkota Muzyczna 1 i I stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego
w Krakowie a Narodowg Szkolg Artystyczna w Burgas (Butgaria). Podczas pobytu w Bulgarii
realizowalem intensywny program dydaktyczno-artystyczny, obejmujacy lekcje otwarte dla uczniow
szkoly partnerskiej oraz recital solowy. W programie koncertu znalazly si¢ utwory Siergieja
Rachmaninowa, a takze Fryderyka Chopina i Ignacego Jana Paderewskiego, co pozwolito
zaprezentowa¢ polski repertuar fortepianowy oraz jego interpretacyjne tradycje szerokiemu gronu
odbiorcédw. W kolejnym roku strona bulgarska goscita w Krakowie. Bytem odpowiedzialny zaréwno
za opieke merytoryczng nad uczniami, jak i za prowadzenie dla nich indywidualnych oraz grupowych
lekcji fortepianu, obejmujacych zagadnienia techniczne, interpretacyjne oraz przygotowanie
do wystepow publicznych. Wspdlpraca ta przyczynita si¢ do poglebionej wymiany do$wiadczen
pedagogicznych migdzy instytucjami oraz stanowila wazny element w procesie ksztaltowania

migdzynarodowego wymiaru mojej dzialalnoéci edukacyjno-artystyczne;.

W 2023 roku zainicjowatem wspoiprace w ramach programu Erasmus+ pomiedzy Szkolg
Muzyczng I i II stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie a Conservatorio Profesional
de Musica de Alcala de Henares w Madrycie. W tymze roku grupa studentéw z Hiszpanii przybyta
z wizyta do Krakowa. Pelnitem role koordynatora projektu, prowadzitem lekcje otwarte oraz bytem
odpowiedzialny za organizacje koncertu finatowego, ktéry odbyt si¢ w Domu Kultury Podgorze.
Wspdlpraca miata charakter wieloaspektowy 1 obejmowata zaréwno dzialania artystyczne,
jak i pedagogiczne, wzmacniajac profil migdzynarodowy obu instytucji. W 2024 roku, rowniez
w ramach programu Erasmus+, zostalem zaproszony przez strone hiszpanska do avykonania recitalu
fortepianowego w audytorium Universidad de Alcalda w Madrycie. Koncert stanowil czgs¢
corocznego uniwersyteckiego festiwalu Semana Cultural, odbywajacego si¢ na kampusie. Podczas
wizyty prowadzilem lekcje otwarte dla studentéw oraz wyglositem wyklad poswigcony ukryte)
symbolice w Etiudach-obrazach Siergieja Rachmaninowa, prezentujagc zaréwno analityczne
podejécie do cyklu, jak i jego interpretacyjny wymiar w praktyce wykonawczej. Wspdlpraca
z Madrytem stata si¢ kolejnym waznym elementem rozwoju mojego migdzynarodowego profilu
artystyczno-dydaktycznego i przyczynita si¢ do poszerzenia wymiany doswiadczen migdzy

instytucjami europejskimi.
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6. Informacja o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke:

Moja dziafalno$¢ dydaktyczna w polskim szkolnictwie artystycznym rozpoczeta sie
bezposrednio po ukonczeniu studiéw magisterskich w Akademii Muzyczne] w Krakowie
w 2012 roku. Od tego czasu jestem nauczycielem fortepianu w Szkole Muzycznej 1 i 11 stopnia
im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie, jednej z najwazniejszych instytucji edukacii artystycznej
w regionie. Praca w tej szkole umozliwita mi rozwijanie dugofalowej ciezki pedagogiczne;j,
ksztalcenie kolejnych pokolefi uczniéw oraz wspéitworzenie $rodowiska sprzyjajacego edukacji
muzycznej na wysokim poziomie.

W latach 2012-2018 réwnolegle pracowalem w Szkole Muzycznej 1 stopnia im. ks. prof.
Jozefa Tischnera w Domostawicach. Byt to okres szczegdlny, poniewaz szkota dopiero rozpoczynata
dziatalno$¢. Znalaztem si¢ w niewielkim gronie nauczycieli, ktérzy od pierwszych miesiecy
wspottworzyli  jej podstawy organizacyjne i programowe. Misja szkoly, polegajaca
na upowszechnianiu kultury muzycznej wéréd dzieci i mlodziezy niemajgcej na co dziefi dostepu
do zycia artystycznego wielkich miast, byta mi szczegdlnie bliska i stanowila wazny impuls
do zaangazowania si¢ w ten projekt. W kolejnych latach szkota niezwykle si¢ rozwingla 1 obecnie
jest jedng z najwigkszych placéwek muzycznych w Matopolsce — obejmuje dzi§ 9 filii 1 uczy sig
w niej ponad 700 ucznidw. W tym dynamicznym procesie wzrostu aktywnie uczestniczytem zaréwno

jako pedagog, jak 1 organizator, wspottworzac standardy pracy dydaktycznej 1 artystycznej.

Przez dwa lata petnitem w szkole funkcje kierownika Sekcji Fortepianu, odpowiadajac
za prawidtowg prace dydaktyczng ponad 25 nauczycieli i okoto 200 uczniéw klas fortepianu.

Do moich obowigzkéw nalezato m.in.:

* koordynowanie dziatan sekcji 1 nadzor merytoryczny;
* organizacja koncertow, audycji klasowych i sekcyjnych;

* inicjowanie i organizacja warsztatdbw mistrzowskich prowadzonych przez profesoréw
wyzszych uczelni muzycznych;

* wspllpraca migdzyinstytucjonalna, w tym organizacja konkursow szkolnych
1 miedzyszkolnych;

* wspieraniec mlodych pedagogéw i budowanie kultury wspdlpracy w  zespole
nauczycielskim.
Dzicki dziatalnosci w Domostawicach zdobytem cenne do§wiadczenie w pracy w warunkach

intensywnego rozwoju instytucji, a takze nauczylem si¢ sprawnego planowania, koordynowania
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i prowadzenia projektéw o charakterze artystyczno-edukacyjnym. Byt to dla mnie okreé, ktéry
W znaczacy sposob uksztattowat moje kompetencje pedagogiczne, organizacyijne i liderskie, a takze
utwierdzit mnie w przekonaniu o waznej roli, jakg edukacja muzyczna pemi poza duzymi osrodkami
akademickimi.

Wraz z rozpoczgciem studiéw doktoranckich w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi musialem zrezygnowaé z pracy w Szkole Muzycznej w Domostawicach, gdyz

nie byto mozliwe pogodzenie jej z nowymi obowigzkami naukowymi.

W roku 2023 uzyskatem stopien nauczyciela dyplomowanego. Praca pedagogiczna stanowi
dla mnie nie tylko wazny element rozwoju zawodowego, lecz przede wszystkim zrédto ogromnej
satysfakcji. Systematyczny kontakt z uczniami poszerza moja $wiadomo$é muzyczng, rozwija
umiejgtno$¢  precyzyjnego diagnozowania  problemdw wykonawczych oraz  ksztaltuje
wielowymiarowe styszenie muzyczne. Dzieki temu jako artysta koncertujacy pracuje nad materiatem
z jeszcze wieksza $wiadomoscia — zaréwno poprzez doglebna, wielowarstwowa analize dziela,
jakibardziej refleksyjne, naturalne podejécie do kreowania narracji i zarzadzania czasem

muzycznym.

Praca w zawodzie nauczyciela stawia przede mna wiele wyzwan, ktére nieustannie mobilizuja
mnie do rozwoju. Uczg¢ mlodych ludzi kochaé muzyke i staram si¢ rozbudzi¢ w nich wewnetrzna
potrzebg jej obecno$ci w ich Zyciu. Pomagam im budowal poczucie wiasnej wartoéci oraz
odnajdywa¢ w sobie odwagg konieczng do swobodnego i autentycznego kontaktu z treécig muzyczng.
Czujg ogromna radosé, ze moje zycie zawodowe potoczylo sic w taki sposéb, iz moge réwnolegle
wykonywaé zawdd artysty estradowego i pedagoga — te dwie sfery wzajemnie si¢ przenikaja

i sprawiaja, ze stajg si¢ bardziej $wiadomym, uwaznym i po prostu lepszym czlowiekiem.

W mojej pracy dydaktycznej dbam o tworzenie przyjaznej atmosfery i zapewnienie
przestrzeni, w ktdrej uczen czy student czuje sie bezpiecznie i inspirujaco prowadzony. Zaufanie
i bezpieczenstwo s3 dla mnie fundamentem, dzieki ktéremu mozliwe jest konstruktywne
rozwigzywanie probleméw wykonawczych oraz rozwijanie indywidualnego potencjatu muzycznego.
W ciggu trzynastu lat pracy pedagogicznej prowadzilem trzech ucznidéw przez caly cykl ksztatcenia.
Z rado$cig odnotowujg, ze wszyscy zdecydowali si¢ zwigzal swoja przyszlo$¢ z muzyka
i kontynuowaé edukacj¢ artystyczng — =zostali przyjeci na studia muzyczne na Kierunku
instrumentalistyka w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

oraz w Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.
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Moi uczniowie regularnie uczestnicza w konkursach pianistycznych o zasiggu ogéinopolskim
i migdzynarodowym, zdobywajac czotowe miejsca oraz wyrdznienia. Warto podkre$li¢ réwniez
wysokie wyniki uzyskiwane przez nich podczas przestuchan organizowanych przez Centrum
Edukacji Artystyczne;.

W latach 2016-2018 wspélpracowatem z Polish Music Center w Los Angeles, pozostajac
w bezposrednim kontakcie z jego dyrektorem prof. Markiem Zebrowskim, inicjatorem polsko-
ukraifsko-amerykanskiego programu wymiany. W ramach tej wspolpracy dwie moje uczennice,
ze szkét w Domostawicach i w Krakowie, zostaty zakwalifikowane do udziatu w Paderewski Festival

w Paso Robles w USA, co stanowito wyjatkowe wyrdznienie zaréwno dla nich, jak i dla mnie jako
pedagoga.
Moi uczniowie odnosili sukcesy w nastepujacych konkursach:
— Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny w Trzcianie
— Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny w Libigzu
— Ogolnopolski Konkurs Pianistyczny im. prof. Janiny Romanskiej-Werner w Krakowie
— Ogolnopolski Konkurs Pianistyczny im. Teodora Leszetyckiego w Fancucie
— Ogodlnopolski Konkurs Pianistyczny ,,Piano e Forte” w Wieliczce
- Ogolnopolski Konkurs Pianistyczny im. Ignacego Jana Paderewskiego w Tuchowie
— Ogolnopolski Konkurs Pianistyczny w Kolbuszowe;j
— International Chopin Piano Competition w Wiedniu (Austria)
— International Gloria Artis Music Competition w Wiedniu (Austria)
- Mic;dzynafodowy Konkurs Citta di Treviso w Wenecji (Wlochy)
— Swiss International Music Competition w Lugano (Szwajcaria)
— Amadeus International Competition w Saizburgu (Austria)
— Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny ,,Music is Life” w Krakowie
oraz wielu innych.

Za swojg dziatalno$¢ pedagogiczng bylem wielokrotnie nagradzany: otrzymatem nagrody
Dyrektora Szkoty Muzycznej 1 i II stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie oraz Dyrektora
Szkoty Muzycznej I stopnia w Domostawicach. W 2015 roku uhonorowano mnie Nagroda
Burmistrza Miasta Czchowa, w 2023 roku — Nagrodg Prezydenta Miasta Krakowa, a ponadto

dwukrotnie (w 2022 i 2025 roku) Nagroda Rektora Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.
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W 2024 roku, podczas obchodéw jubileuszu 60-lecia Szkoly Muzycznej I i Il stopnia
im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie, zostatem uhonorowany przez Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej Medalem Brazowym za Diugoletnig Stuzbe, co stanowi dla mnie ogromne

wyrdznienie i wyraz uznania dla mojego wkiadu dydaktycznego i artystycznego w polska kulture.

Wsréd moich osiagnieé dydaktycznych i organizacyjnych istotne miejsce zajmuje aktywno$é
konferencyjna, zar6wno w charakterze czynnego uczestnika, jak i organizatora wydarzen
naukowych. Konferencje naukowe stanowia wazng przestrzen refleksji i poglebione; dyskusji
nad zagadnieniami pedagogicznymi, psychologicznymi oraz dydaktycznymi, a jednoczeénie maja
istotny wplyw na ksztaltowanie mojego profilu pedagoga i badacza. Sg one réwniez wyjgtkowa
okazja do wymiany dod$wiadczei edukacyjnych i konfrontowania pogladow estetycznych

oraz poszerzania wasnych horyzontéw poznawczych w obszarze ksztatcenia muzycznego.

W 2020 roku, jeszcze w trakcie studidow doktoranckich, bralem czynny udziat
w Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej ,,Konteksty Ksztatcenia Muzycznego”, zorganizowanej
przez Akademi¢ Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Wydarzenie to
zgromadzito pedagogow szkdét muzycznych z calej Polski oraz uznane autorytety srodowiska
szkolnictwa artystycznego. Podejmowane podczas konferencji zagadnienia dotyczyly aktualnych
problemow edukacji muzycznej miodego pokolenia, wyzwan stojacych przed nauczycielami
w realiach wspodiczesnej kultury oraz mozliwosci giebszej integracji procesu dydaktycznego
z obszarem sztuki wysokiej. W ramach konferencji wyglositem referat pt. System oceniania
w szkolnictwie muzycznym, perspektywa mlodego pedagoga, w ktorym analizowatem role oceniania

jako narzedzia motywujacego i wspierajagcego rozwdj artystyczny ucznia.

Innym waznym wydarzeniem byl moj aktywny udziat w odbywajacej si¢ cyklicznie
Migdzynarodowej Konferencji Naukowej ,,Music Art XXI Century: History, Theory, Practice”.
W ramach kolejnej edycji tej konferencji, ktéra odbyla sie w 2024 roku w Drohobyczu (Ukraina),
wyglositem referat po§wiecony problematyce etiudy fortepianowej, ze szczeg6inym uwzglednieniem
jej funkcji dydaktycznej i potencjalu artystycznego. Owocem tego wystapienia byla publikacja
artykutu naukowego pt. Etiuda fortepianowa — aspekty dydaktyczne oraz artystyczne ujecie
na przykladzie ,, Etiud w stylu romantycznym” polskiego kompozytora Waldemara Krdla, ktory
ukazal si¢ nakladem Wydawnictwa Uniwersytetu Pedagogicznego w Drohobyczu, UDC
78.087.5:780.616.433:78.071.1(438).

Udziat w konferencjach krajowych i miedzynarodowych pozwala mi nie tylko konfrontowa¢

wlasne do$wiadczenia pedagogiczne z praktyka innych $rodowisk, lecz takze systematycznie
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poglebiac refleksje nad zalezno$ciami migdzy wykonawstwem, dydaktyka i badaniami naukowymi,

co w sposob bezporedni przektada sie na jako$é mojej pracy artystycznej i edukacyjne;j.

W roku 2025 bratem aktywny udziat w przygotowaniu Ogolnopolskiego Seminarium
Naukowego pt. ,,Sztuka w dobie kryzysu”, wspolorganizowanego przez Fundacje Sztuka Wysoka
i Instytut Muzyki Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach pod honorowym patronatem
Rektora UJK. Réwnoczesnie petilem funkcje cztonka jego rady naukowej, sprawujac nadzor
nad merytorycznym przebiegiem, zakresem tematycznym wystapien oraz spdjnosciag programu

konferencji.

Seminarium po$wigcone byto analizie kondycji sztuki w obliczu wielowymiarowych kryzysow, jakie
dotykaja wspolczesne spoleczefistwa. Podejmowano zagadnienia zwigzane m.in. z problemami
edukacyjnymi oraz psychologicznymi bedacymi skutkiem pandemii COVID-19, analizowano
Jej wplyw na funkcjonowanie instytucji kultury i systemu edukacji artystycznej, a takze dtugofalowe
konsekwencje ograniczenia bezposredniego kontaktu mistrz—uczen, rozmawiano o zmianie modeli
ksztatcenia oraz o kondycji psychicznej mlodych artystéw. Istotnym watkiem dyskusji byt wptyw
konfliktéw zbrojnych, napi¢é spotecznych oraz dynamicznych przemian kulturowych na dziatalnos$é
artystyczng i pedagogiczng. Wydarzenie stato si¢ waznym forum refleksji nad odpowiedzialnoscia
artysty i pedagoga w realiach wspoétczesnego §wiata oraz nad rolg sztuki jako przestrzeni dialogu,

integracji i odbudowy wartosci.

W mojej dzialalnodci artystycznej i pedagogicznej poczesne miejsce zajmuje réwniez
intensywna praca organizacyjna, ktora stanowi integralny element funkcjonowania wspéiczesnego
artysty. Uczestniczenie w tworzeniu wydarzen muzycznych — konkursow, festiwali czy projektow
wspolpracy mig¢dzynarodowej — pozwala nie tylko promowaé kulture, lecz takze budowac trwate
pomosty migdzy artystami, §rodowiskami akademickimi oraz instytucjami z réznych krajow. Praca
organizacyjna daje mozliwo$é nawigzywania kontaktéw, wymiany do$wiadczen, obserwowania
réznorodnych praktyk artystycznych i pedagogicznych oraz rozwijania kompetencji, ktére znajduja
bezposrednie odzwierciedlenie zaréwno w praktyce estradowej, jak i w dziatalno$ci dydaktyczne;.
W mojej pracy jest to obszar o fundamentalnym znaczeniu. Od 2019 roku z powodzeniem realizuje
i doskonalg swoje kompetencje w tych trzech obszarach w Miedzynarodowym Stowarzyszeniu
Artystycznym Gloria Artis w Wiedniu. Dzialalno$¢ w tej organizacji pozwala mi taczy¢ praktyke
artystyczna 1 pedagogiczng z szeroko zakrojong aktywnoscig organizacyjng o migdzynarodowym

zasiegu, stajac si¢ naturalnym przedluzeniem i rozwinigciem mojej dotychezasowej pracy.
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Migdzynarodowe Stowarzyszenie Artystyczne Gloria Artis w Wiedniu powstato w 2016 roku
z inicjatywy prof. Jadwigi Padjas — wybitnej pianistki, absolwentki Akademii Muzycznej
w Krakowie, mieszkajacej na state w Austrii — jako przestrzeh wspierajaca rozwdj mtodych talentéw
oraz promujgca polskg kulture w Austrii i na arenie migdzynarodowej. Od poczatku dziatalnodci
Stowarzyszenie umozliwia uzdolnionym artystom, w tym wielu mtodym Polakom, prezentacje ich
dorobku w prestizowych wiedenskich salach koncertowych. Od 2019 roku pelnie funkcje
wiceprezesa Stowarzyszenia, aktywnie wspoltworzac jego kierunek programowy i odpowiadajac

za znaczacg ¢zg$¢ dziatalnodei organizacyjnej, programowej i artystycznej. Do moich zadan nalezy:

* wspdttworzenie koncepcji i programu projektdw artystycznych,
* koordynacja organizacyjna konkurséw, koncertow i festiwali,

* wspolpraca z instytucjami krajowymi i zagranicznymi,

* opieka artystyczna nad uczestnikami festiwali 1 konkurséw,

* reprezentowanie Stowarzyszenia podczas wydarzen miedzynarodowych.
Misja Stowarzyszenia jest:

1. Organizacja koncertdw, konkurséw i migdzynarodowych festiwali muzycznych z udziatem
polskich artystow.

2. Promocja polskiej muzyki oraz polskich wykonawcow w Austrii.
3. Tworzenie przestrzeni wspotpracy z migdzynarodowym srodowiskiem artystycznym.

4. Przyblizanie austriackiej publiczno$ci polskiej kultury poprzez projekty kulturalne
najwyzszej jakosci.

Najwazniejsze projekty Stowarzyszenia to:

¢ International Chopin Piano Competition
To jedyny konkurs chopinowski organizowany w Austrii. Jego celem jest promocja tworczosci
Fryderyka Chopina oraz poglebianie relacji miodych pianistéw z polska kulturg. Konkurs przyciaga
uczestnikow z wielu krajéw, a ja od lat odpowiadam za jego wspolorganizacje, przygotowanie

koncepcji, koordynacje przebiegu i opieke artystyczng nad uczestnikami.

s International Gloria Artis Music Competition
To jedno z nielicznych wiedefiskich wydarzen konkursowych otwartych dla wszystkich
instrumentalistdw. W konkursie regularnie uczestnicza miodzi arty$ci z Polski. Jako wiceprezes
wspottworze jego formule oraz biorg udziat w dziataniach organizacyjnych i promocyjnych.
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¢ International Gloria Artis Talents Festival
To tygodniowy festiwal gromadzacy miodych artystéw z wielu krajow, podczas ktorego odbywaja
si¢ koncerty, prezentacje oraz dzialania integracyjne. Jestem odpowiedzialny za jego czesé
programowg oraz wspoélorganizacje wydarzen artystycznych. Festiwal ten zdobyt uznanie mtodych
uczestnikdw oraz publicznosci, o czym §wiadczyé moze fakt, ze trzy edycje, ktore odbyly sie

po pandemii, zgromadzity ponad 3000 shichaczy.

Stowarzyszenie wspoélpracuje z wieloma prestizowymi instytucjami, a nawigzywanie
i utrzymywanie tych relacji stanowi réwniez cze$¢ mojej dziatalnosci organizacyjnej. Wéréd naszych

partner6w znajdujg sie:

* Senat Rzeczypospolitej Polskie;j,

* Ambasada Rzeczypospolitej Polskiej w Wiedniu,
* Ministerstwo Spraw Zagranicznych w Warszawie,
* Akademia Muzyczna w Krakowie,

* Akademia Muzyczna w Lodzi,
a takZe uczelnie zagraniczne, m.in.

* Baylor University (USA),

* University of Calgary (Kanada)
oraz

* Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst Wien (Austria).

Wspolnie realizowane projekty pozwalaja na miedzynarodowa wymiang doswiadczen

oraz tworzg znaczaca platforme promocji polskiej kultury.

Szczegblnag wartoscig tej dziatalnosci jest dla mnie mozliwo$é konsekwentnego promowania
miodych, uzdolnionych artystéw — zwlaszcza z Polski, z ktérymi silnie sie¢ utozsamiam 1 ktérych
rozwdj obserwuje z podziwem. Stwarzanie im przestrzeni do prezentacji talentu
na miedzynarodowych estradach, wspieranie ich pierwszych krokéw w $wiecie profesjonalnej
muzyki oraz towarzyszenie im w budowaniu artystycznej tozsamosSci stanowi dla mnie Zrddio
ogromnej satysfakcji i dumy. Jest to dla mnie jeden z fundamentalnych i najbardziej istotnych
wymiaréw mojej pracy, stanowi bowiem potwierdzenie sensu wieloletnich dziatan pedagogicznych,

organizacyjnych i artystycznych.
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