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Recenzja w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne dr Ayhamowi Hammourowi

Podstawowe dane o recenzencie:
prof. AMP dr hab. Maciej Pabich
Akademia Muzyczna

im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu

e-mail: mpabich@amuz.edu.pl

Zleceniodawca:

Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Rada Doskonalosci Naukowej, dziatajac na podstawie art. 221 ust. 1 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, w zwigzku z postepowaniem w sprawie
nadania dr. Ayhamowi Hammourowi stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki muzyczne, wszczetym w dniu 9 stycznia 2026 roku, powotala mnie na
recenzenta w przedmiotowym postepowaniu.

Podstawowe dane o habilitancie:

Ayham Hammour - pianista, pedagog i badacz, absolwent Higher Institute of Music w
Damaszku oraz Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, gdzie
ukonczyt studia magisterskie w klasie fortepianu prof. Mirostawa Herbowskiego. W 2022
roku uzyskat stopien doktora sztuk muzycznych w Akademii Muzycznej im. Grazyny i
Kiejstuta Bacewiczéw w todzi pod kierunkiem prof. Mariusza Drzewickiego, przedstawiajgc
rozprawe doktorskg pt. Programowosé, innowacyjnosc i dramaturgia w sonatach
fortepianowych Siergieja Rachmaninowa.



Prowadzi aktywnga dziatalno$¢ dydaktyczng, zwigzana zaréwno ze szkolnictwem muzycznym |
i Il stopnia, jak i z ksztatceniem akademickim — od 2019 roku pracuje jako adiunkt w
Instytucie Muzyki Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Jego doéwiadczenie
pedagogiczne obejmuje takze prace w Syrii oraz wieloletnig dziatalno$é w polskich szkotach
muzycznych.

Ocena Autoreferatu

Autoreferat Ayhama Hammoura stanowi wyjatkowo dojrzaty i wielowymiarowg prezentacje
drogi artystycznej, wyraZnie wykraczajaca poza standardowy, dokumentacyjny charakter
tego typu opracowan. Autor nie ogranicza sie do chronologicznego zestawienia faktéw, lecz
buduje spdéjng narracje, w ktérej rozwédj muzyczny, doswiadczenia zyciowe oraz refleksja
estetyczna tworzg logiczng i przekonujaca catosé.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje umiejgtno$é osadzenia wiasnej biografii w szerokim
kontekscie kulturowym. Wprowadzenie odnoszace sie do érodowiska rodzinnego oraz
tradycji muzycznych Bliskiego Wschodu nie tylko indywidualizuje sylwetke autora, lecz takze
pozwala lepiej zrozumiec¢ Zrédta jego wrazliwosci artystycznej. Takie ujecie nadaje
autoreferatowi wymiar gtebszy niz czysto zawodowy, ukazuje artyste jako twdrce
uksztattowanego przez ztozone, wielokulturowe doéwiadczenie.

Istotnym walorem tekstu jest réwniez wyraznie zaznaczona $wiadomos¢ procesu ksztatcenia
i rozwoju artystycznego. Autor w sposéb przekonujgcy opisuje wptyw kolejnych etapow
edukacji oraz znaczenie spotkan z wybitnymi pedagogami, ukazujac nie tylko fakty, lecz takze
ich realny wptyw na ksztattowanie wtasnego jezyka wykonawczego. Szczegdlnie cenne s3
fragmenty, w ktérych refleksja pedagogiczna taczy sie z doswiadczeniem estradowym,
tworzac obraz muzyka swiadomego zaréwno technicznych, jak i psychologicznych aspektow
pracy artystycznej.

Na wysokim poziomie stoi takze warstwa refleksji estetycznej. W partiach poswieconych
twdrczosci Roberta Schumanna oraz Siergieja Rachmaninowa autor postuguje sie
precyzyjnym, a zarazem obrazowym jezykiem, trafnie identyfikujac kluczowe problemy
interpretacyjne, takie jak narracyjnosé, kontrastowos¢, myslenie orkiestrowe czy
wielowarstwowos¢ faktury. Wypowiedzi te Swiadczg o ugruntowanej swiadomosci
stylistycznej i umiejetnosci taczenia analizy teoretycznej z praktykg wykonawcza.

Autoreferat przekonujgco dokumentuje réwniez szerokg i zroznicowang dziatalnosc
artystyczng oraz dydaktyczng habilitanta, ze szczegdlnym uwzglednieniem aktywnosci
miedzynarodowej. Liczne wystepy, wspdtpraca z osrodkami zagranicznymi oraz inicjatywy
edukacyjne ukazujg go jako muzyka aktywnie uczestniczgcego w zyciu artystycznym na wielu
poziomach - jako wykonawce, pedagoga i organizatora.

Podsumowujgc, autoreferat Ayhama Hammoura nalezy oceni¢ jako opracowanie o wysokim
poziomie merytorycznym i stylistycznym, ktére w sposéb przekonujgcy prezentuje sylwetke
artysty Swiadomego swojej drogi twérczej, zakorzenionego w tradycji, a jednoczesnie
aktywnie uczestniczgcego w miedzynarodowym obiegu kultury muzyczne;j.



Ocena dzieta artystycznego

Dzietem gtéwnym wskazanym przez dra Ayhama Hammoura jest ptyta CD, na ktérej
habilitant zarejestrowat wykonanie dwéch dziet Roberta Schumanna - Sonate nr 1 fis-moll
op. 11 oraz Fantasiestlicke op. 12.

Nagranie zostato zrealizowane w sali koncertowej Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych
im. Ludomira Rézyckiego w Kielcach. Rezyseria nagrania, montaz oraz mastering - Tomasz
Bartoszek. Ptyta zostata wydana przez DUX Recording Producers.

Sonata fis-moll op. 11

Interpretacja pierwszej czgsci Sonaty fis-moll op. 11 Roberta Schumanna w wykonaniu
Ayhama Hammoura zwraca uwage godng podziwu swoboda pianistyczng oraz wysokim
stopniem kontroli nad ztozona fakturg utworu. Materiat dzwiekowy ukazany jest w sposéb
przejrzysty, z wyraznie zaznaczonymi planami brzmieniowymi, co sprzyja czytelnosci
narracji i pozwala uchwyci¢ sonatowy przebieg formy mimo jej schumannowskiej
nieregularnosci.

Introdukcja utrzymana jest w tonie powsciagliwej refleksyjnosci, z wyraznym akcentem
poetyckim. Interpretacja ta zdaje sie jednak rezygnowac czesciowo z dramatycznego
potencjatu tej czgséci, ograniczajac kontrast pomiedzy jej bardziej gwattownymi a lirycznymi
elementami.

W Allegro vivace uwage zwraca naturalna ptynnos$¢ prowadzenia narracji oraz swoboda
techniczna, dzigki ktérym zawitosci fakturalne nie stanowia dla wykonawcy przeszkody.
Pewien niedosyt moze jednak budzi¢ ograniczone zréznicowanie artykulacyjne i dynamiczne
w momentach wymagajacych wyrazniejszego ,,0sadzenia” akordu i wigkszej wyrazistosci.
Szczegdlnie interesujacy fragment (ok. t. 75), oparty na motorycznej figuracji nie zostaje w
petni wykorzystany jako srodek budowania napigcia dramaturgicznego. Zamiast stopniowego
narastania energii, sugerujgcego wylanianie si¢ ruchu ,,z oddali”, przebieg ten ukazany jest w
sposdb bardziej jednorodny, co troche zmniejsza jego potencjat obrazowy.

W dalszym przebiegu czesci zauwazalne jest takze pewne zatarcie kontrastow pomiedzy
zywiolowym idiomem Florestana a bardziej introspektywnym, ,,euzebiuszowym”™ wymiarem
narracji, ktory w interpretacji mogtby zosta¢ wyrazniej wyeksponowany.

Calosé¢ ujecia cechuje jednak konsekwencja i spdjnos$¢ koncepcji interpretacyjnej.
Wykonawca prezentuje przekonujaca kontrole nad forma, ujmujac Allegro zarowno jako
strukturg sonatowa, jak i romantyczna, swobodnie rozwijajaca si¢ narracje muzyczna.
Jednocze$nie mozna odczu¢ pewien niedosyt wynikajacy z ograniczonego zakresu kontrastow
wyrazowych, ktére w tym repertuarze stanowia jeden z kluczowych elementow jego idiomu.



W.czes'ci drugiej (Arie}) Ayham Hammour proponuje ujecie wyraznie liryczne, oparte na
splewnym'prowadzemu frazy i dbatosci o kulture dzwieku. Interpretacja ta operuje mickka
kantyleng i wyrdwnang linia melodyczng, co sprzyja odbiorowi tej czgsci jako intymnej,
wokalnej wypowiedzi.

Na szczegolng uwage zastuguje jakos¢ brzmienia oraz sposob prowadzenia glosu tenorowego,
ktéry od wezesnych odcinkdw (m.in. od ok. t. 16) zostaje wyraznie wyeksponowany i
poprowadzony z duza $wiadomoscia liniowa. Calo$¢ sprawia wrazenie interpretacji
komfortowej w odbiorze, konsekwentnej i stylistycznie spojne;.

Mozna jednak odnies¢ wrazenie, iz przyjeta koncepcja prowadzi do pewnego wygladzenia
kontrastow wpisanych w tekst muzyczny. W szczegdlnosci odeinki o wiekszym napigciu
ekspresyjnym (oznaczenia typu sforzato) nie sa traktowane w sposob dramatyczny, lecz
raczej wpisane w 0gdlna, liryczng narracje. W efekcie potencjat retoryczny tych momentéw
ulega czesciowemu ztagodzeniu.

Z perspektywy ksztattowania frazy mozna by rowniez rozwazy¢ wieksze zroznicowanie
agogiczne, zwlaszcza poprzez subtelne wydtuzenie pauz pomiedzy kolejnymi
»Wypowiedziami” muzycznymi, co dodatkowo podkre§litoby wokalny charakter tej czesci.
Podobnie zakoficzenia tukéw frazowych mogtyby zostaé silniej zarysowane poprzez bardziej
swiadome domykanie gestu muzycznego.

Interpretacja ta, mimo wskazanych zastrzezen, pozostaje jednak przekonujgca w swoim
zasadniczym zatozeniu jako spdjna, liryczna wizja Arii, akcentujaca jej $Spiewnos¢ i barwowa
subtelnos¢, nawet kosztem ograniczenia wewnetrznych napie¢ dramatycznych.,

W trzeciej czgsci Sonaty Ayham Hammour prezentuje ujecie o wyraznie zaznaczonej
plynnosci ruchu i naturalnej motoryce, wynikajacej z realizacji tempa zblizonego do wskazan
kompozytora. Interpretacja ta cechuje sie lekkoscia i elegancjg prowadzenia, co sprzyja
przejrzystosci faktury i komfortowi odbioru. Mozna jednak odnies¢ wrazenie, iz przyjete
tempo, cho¢ zgodne z zapisem, ogranicza mozliwos¢ petniejszego wydobycia
charakterystycznej dla tej czesci ostrosci i nerwowej energii. Nieznaczne jego ,,Sciagnigcie”
mogloby pozwoli¢ na bardziej wyraziste uksztattowanie detalu artykulacyjnego oraz wigksze
zrdznicowanie charakterow.

W odcinku tanecznym (ok. t. 51, piit Allegro) zmiana charakteru nie znajduje wyraznego
odzwierciedlenia w sferze agogicznej, co prowadzi do pewnego ujednolicenia narracji. Cho¢
nie zaburza to cato$ciowego odbioru, pozostaje w pewnym oddaleniu od sugestii zawartych w
tekscie muzycznym,.

Srodkowa cze$é (Intermezzo) ukazana zostaje w duchu lirycznej elegancji, z dbaloscia o
barwe i ptynno$é¢ frazy. Jednocze$nie mozna odczué pewien niedosyt w zakresie ekspresyjne;j
glebi, szczegdlnie w miejscach o wiekszym potencjale dramatycznym, ktore w interpretacji
zostajg raczej ztagodzone niz w pelni rozwiniete. Podobnie fragmenty o charakterze quasi-
recytatywnym zachowujg elegancki, lecz nieco powsciggliwy wyraz, przez co tracg czgs¢
swojej retorycznej ostrosci.

Pomimo tych zastrzezen, catos$¢ ujecia pozostaje przekonujaca i spojna stylistycznie.
Interpretacja Ayhama Hammoura eksponuje walory brzmieniowe i klarownos¢ struktury,



oferujac stuchaczowi komfortowy i estetycznie wywazony obraz tej czesci, nawet jesli
odbywa sig to kosztem silniejszego zarysowania kontrastow i dramatyzmu.

Finat Sonaty fis-moll op. 11 Robert Schumann w interpretacji Ayham Hammour ukazany
zostaje jako rozbudowana, logicznie prowadzona narracja o wyraznym rozmachu
wirtuozowskim. Wykonawca prezentuje wysoki poziom kontroli technicznej, a catosé
przebiegu muzycznego rozwija si¢ w sposéb spojny i przekonujacy pod wzgledem
formalnym.

Wydaje si¢ jednak, ze przyjeta koncepcja interpretacyjna opiera sie w wiekszym stopniu na
mysleniu kategoriami duzej formy niz na réznicowaniu materiatu motywicznego i kontrastéw
wyrazowych. Juz w poczatkowym odcinku zauwazalny jest stosunkowo niewielki kontrast
pomigdzy oznaczeniami dynamicznymi (forte — piano), co prowadzi do pewnego
ujednolicenia narracji.

Podobna tendencja ujawnia si¢ w podejsciu do szczeg6tdw artykulacyjnych. W miejscach,
gdzie kompozytor wyraznie zaznacza czterodzwigkowe grupy akordowe ujete tukami,
sugerujace bardziej Spiewne, ,,legatowe” prowadzenie faktury, interpretacja sklania sie ku ich
ujednoliceniu artykulacyjnemu. W efekcie dochodzi do zatarcia kontrastu pomiedzy
akordowg deklamacjg a pdzniejszym, bardziej wiazanym przebiegiem, co ogranicza
wewnetrzne zroznicowanie faktury. Zjawisko to pojawia sie konsekwentnie réwniez w
dalszym przebiegu czgsci (m.in. w okolicach t. 58).

Mozna rowniez wskaza¢ na pewien niedosyt w zakresie réznicowania dynamicznego i
artykulacyjnego, ktére w tym repertuarze stanowig istotny element budowania napiecia
dramaturgicznego oraz wyrazistego ksztaltowania ,,postaci” muzycznych.

Pomimo tych uwag, interpretacja pozostaje przekonujaca jako cato$¢, przede wszystkim
dzigki swojej spojnoscei, logicznemu prowadzeniu narracji oraz imponujacej swobodzie
pianistycznej wykonawcy. Finat jawi sie tu jako forma konsekwentnie realizowana, choé
moze nie do konca wykorzystujaca bogactwo detali ekspresyjnych zawartych w zapisie
kompozytora.

Interpretacja Sonaty fis-moll op. 11 Robert Schumann w wykonaniu Ayhama Hammoura jawi
sie jako ujecie spdjne i konsekwentne, oparte na wyraznej kontroli nad przebiegiem
formalnym oraz wysokiej kulturze pianistycznej. Wykonawca prezentuje imponujacg
swobode techniczna, dzigki ktorej ztozona faktura utworu zostaje ukazana w sposob
przejrzysty, z czytelnie zarysowanymi planami dzwiekowymi i logicznie prowadzona
narracja.

Na szczegdlng uwage zastuguje umiejetnos¢ utrzymania ciaglosci formy w utworze, ktory ze
wzgledu na swojg fragmentarycznosé i silnie zindywidualizowany jezyk wymaga od
wykonawcy aktywnego ksztaltowania struktury. Ayham Hammour ujmuje sonatg jako spdjny
proces muzyczny, unikajac rozproszenia jej w epizodycznosci, co stanowi niewatpliwy walor
interpretaciji.

Catos¢ pozostaje przekonujgca dzieki swojej wewnetrznej logice, spdjnosci koncepcji oraz
imponujacej swobodzie wykonawczej. Jest to interpretacja, ktdra eksponuje architektoniczny
wymiar utworu i jego cigglo$¢ narracyjng, cho¢ kosztem wigkszego zréznicowania
ekspresyjnego i wyrazistego modelowania kontrastow.



Fantasiestiicke op. 12

Cykl Fantasiestiicke op. 12 nalezy do najbardziej charakterystycznych przejawéw idiomu
fortepianowego Roberta Schumanna, w ktérym fragmentarycznoéé formy, zmiennosé
standw afektywnych oraz dualizm ekspresyjny (Florestan—Eusebius) determinujg zaréwno
strukture utwordw, jak i ich realizacje wykonawcza.

W utworze otwierajgcym cykl Fantasiestiicke op. 12 (,Des Abends”) Ayham Hammour
prezentuje ujecie o wyraznie lirycznym, kontemplacyjnym charakterze, oparte na pieknym,
$piewnym brzmieniu i starannie prowadzonej narracji. Na szczegdlne podkreélenie zastuguje
jakos¢ dzwigku, migkka, wokalna kantylena sprzyja budowaniu atmosfery intymnosci i
skupienia, zgodnej z estetyka tej miniatury.

Interpretacja cechuje sie duzg kulturg brzmienia oraz umiejetnoscig utrzymania jednolitego
nastroju, co pozwala odbiorcy zanurzyé sie w subtelnej, wieczornej aurze utworu. Narracja
prowadzona jest w sposdb naturalny i przekonujgcy, bez nadmiernej ekspresji, co pozostaje
w zgodzie z charakterem tej czesci cyklu.

Z perspektywy bardziej wymagajgcego stuchacza mozna jednak wskazac na pewien niedosyt
w zakresie dtugofalowego prowadzenia frazy. Momentami odczuwalna jest wieksza
segmentacja przebiegu muzycznego, podczas gdy utwor ten szczegdlnie zyskuje przy bardziej
ciggtym, ponad metrum ujeciu narracji, zacierajgcym wyrazny podziat taktowy.

Uwagi te nie podwazaja jednak wysokiego poziomu interpretacji, ktéra pozostaje spdjna
stylistycznie i bardzo przekonujgca w swoim zasadniczym, lirycznym zatozeniu.

W drugim utworze cyklu Fantasiestlicke op. 12 (,Aufschwung”) Ayham Hammour wyraznie
eksponuje pierwiastek wirtuozowski, proponujac interpretacje o duzej energii i impecie.
Btyskotliwe tempo oraz swoboda techniczna sprawiajg, ze wykonanie nabiera charakteru
porywajgcego i efektownego, angazujgc stuchacza swojg dynamika i intensywnoscia.

Narracja prowadzona jest z rozmachem, a pianistyczna pewnosc i kontrola pozwalajg na
realizacje wymagajacej faktury bez utraty klarownosci. Interpretacja budzi podziw pod
wzgledem wykonawczym, ukazujgc wysokie kompetencje techniczne i sceniczna ekspresje
wykonawcy.

W moim mniemaniu jednak tak zdecydowane ukierunkowanie na aspekt motoryczny i
wirtuozowski prowadzi do pewnego ograniczenia przestrzeni dla retorycznego ksztattowania
frazy. W szczegdlnosci odczuwalny jest niedosyt momentéw ,,oddechu”, ktore pozwolityby



na wigksze zréznicowanie napieé i wyrazniejsze artykutowanie dramaturgii wewnetrznej
utworu.

W efekcie interpretacja, choé efektowna i przekonujgca w swoim zywiotowym charakterze,
momentami sprawia wrazenie nadmiernie rozpgdzonej, przez co traci cze$é SWojej
wielowymiarowosci wyrazowe;j.

W utworze ,Warum?” z cyklu Fantasiestticke op. 12 Ayham Hammour prezentuje
interpretacje o wyraznie introspektywnym i intymnym charakterze. Brzmienie fortepianu
ksztaftowane jest z duza kulturg i szlachetnoscig, a $piewna linia melodyczna prowadzona
jest w sposob naturalny i przekonujacy, co pozwala uchwycié refleksyjny wymiar tej
miniatury.

Catos¢ ujecia utrzymana jest na bardzo wysokim poziomie wykonawczym, z wyraznym
wyczuciem nastroju i stylistyki. Interpretacja sprzyja kontemplacyjnemu odbiorowi, budujac
atmosfere skupienia i delikatnej zadumy.

Z perspektywy szczegdtu wykonawczego mozna jednak wskazaé na mozliwosé jeszcze
subtelniejszego zréznicowania faktury, zwtaszcza w partii lewej reki. Akordy towarzyszace,
szczegolnie na stabszych cze$ciach taktu, mogtyby zostaé uksztattowane z wieksza
migkkoscig i dyskrecjg, co dodatkowo pogtebitoby transparentnosé faktury i wydobyto
$piewnosc¢ gtosu prowadzacego.

Uwagi te majg jednak charakter postulatywny i wynikajg raczej z dgzenia do ideatu
interpretacyjnego, catos¢ wykonania pozostaje bowiem w petni przekonujaca i reprezentuje
bardzo wysoki poziom artystyczny.

W utworze ,,Grillen” z cyklu Fantasiestiicke op. 12 Ayham Hammour proponuje interpretacje
utrzymang w wysokim standardzie wykonawczym, odznaczajacg sie pewnoscig techniczng
oraz klarownoscig faktury. Strona pianistyczna pozostaje bez zarzutu, a przebieg muzyczny
realizowany jest z duzg swobodg i kontrola.

Jednoczesnie sam charakter utworu, sugerowany juz przez jego tytut, implikuje wiekszg
zmiennos$¢, kaprysnosé i wyraziste kontrasty, ktére stanowig istotny element jego ekspres;ji.
W interpretacji odczuwalny jest pewien niedosyt wtasnie w zakresie tych skrajnosci, zarowno
dynamicznych, jak i charakterologicznych.

Mozna odnies¢ wrazenie, iz wykonanie zmierza w kierunku ujednolicenia wyrazu, podczas
gdy utwér ten szczegdlnie zyskuje przy silniejszym zaakcentowaniu jego niestabilnosci i
zmiennosci nastrojow. W przypadku pianisty o tak wysokich kompetencjach wykonawczych
mozna by oczekiwac jeszcze petniejszego wykorzystania potencjatu ekspresyjnego tej
miniatury.

Uwagi te nie podwazajg jednak wysokiego poziomu interpretacji, ktéra pozostaje
przekonujgca od strony technicznej i stylistycznej, wskazujac jedynie na mozliwos¢ dalszego
pogtebienia warstwy wyrazowej.



W utworze ,In der Nacht” z cyklu Fantasiestiicke op. 12 Ayham Hammour prezentuje
interpretacje o wyraznie zaznaczonym temperamencie i duzym tadunku energii
wykonawczej. Pianista operuje imponujaca swobodg techniczna, z tatwoscig realizujac
wymagajaca fakture utworu, co nadaje wykonaniu charakter Zywy i spontaniczny.

Interpretacja sprawia wrazenie ujecia o wyraznie koncertowym charakterze, w ktérym
istotng rolg odgrywa bezposrednioéé ekspresji oraz naturalna potrzeba komunikacji ze
stuchaczem. W tym sensie wykonanie moze by¢ odbierane jako autentyczny wyraz
osobowosci artystycznej o duzym temperamencie i znacznym potencjale wirtuozowskim.

Uwazam jednak, ze tak silnie zaakcentowany pierwiastek spontanicznogci prowadzi
momentami do oddalenia sig od precyzyjnego odczytania oznaczeh zawartych w tekscie
muzycznym, zwtaszcza w zakresie réznicowania dynamicznego. W efekcie niektére kontrasty
wpisane w strukturg utworu ulegaja ztagodzeniu lub przeksztatceniu na rzecz bardziej
jednorodnego, ciggtego przebiegu narracji.

Interpretacja ta pozostaje jednak przekonujaca jako catosé, przede wszystkim dzieki swojej
energii, naturalnosci i wysokiemu poziomowi wykonawczemu, ukazujgc wykonawce jako
artyste o silnej, wyrazistej osobowosci.

W utworze ,Fabel” z cyklu Fantasiestlicke op. 12 Ayham Hammour prezentuje interpretacje
o wyraznie zarysowanych kontrastach pomiedzy odcinkami wolnymi i szybkimi, co sprzyja
czytelnosci formy oraz budowaniu narracyjnego charakteru tej miniatury.

Na szczegolne podkreslenie zastuguje umiejetnosé roznicowania charakterdw, dzieki ktéorej
utwor nabiera wyrazistosci i dramaturgicznej logiki. Interpretacja pozostaje przekonujaca
pod wzgledem pianistycznym, ukazujac duzg swobode wykonawczg i kontrole nad
przebiegiem muzycznym.

Z perspektywy zgodnosci z zapisem kompozytora mozna jednak wskazac na pewien niedosyt
w zakresie realizacji dynamiki w odcinkach szybszych. Fragmenty oznaczone jako piano
nabierajg w interpretacji bardziej zdecydowanego, miejscami ostrego charakteru, co
prowadzi do przesuniecia ich wyrazu w strone wiekszej ekspresyjnej intensywnosci.

Mozna przypuszczaé, iz nieco bardziej powsciggliwe tempo oraz subtelniejsze uksztattowanie
dynamiki pozwolityby na uzyskanie wiekszej lekkosci i finezji, lepiej korespondujacej z
zapisem oraz idiomem tej czesci cyklu.

W utworze , Traumes Wirren” z cyklu Fantasiestlicke op. 12 Ayham Hammour prezentuje
interpretacje o duzej sile oddziatywania, wciggajaca i sugestywna w swoim przebiegu.
Wykonanie cechuje sie znaczng swobodg techniczng oraz wysoka kulturg artykulacyjna,
dzieki czemu nawet najbardziej ztozone fragmenty zachowuja klarownosé i elegancje.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje szlachetnos¢ brzmienia oraz kontrola nad fakturg,
ktore pozwalajg unikngé nadmiernej ostrosci i chaosu, czesto pojawiajacych sie w
interpretacjach tego utworu. Catos¢ sprawia wrazenie ujecia przemyslanego i estetycznie
wywazonego, co sprzyja komfortowi odbioru. Silniejsze zréznicowanie akcentacyjne mogtoby



dodatkowo uwydatnié wewnetrzne napiecia i nada¢ interpretacji jeszcze wigkszg ekspresyjna
intensywnosé

W utworze zamykajacym cyk| Fantasiestlicke op. 12 (,Ende vom Lied”) Ayham Hammour
prezentuje interpretacjg szczegdlnie przekonujaca pod wzgledem brzmieniowym i
narracyjnym. Na pierwszy plan wysuwa sig szlachetno$¢ dzwieku oraz wysoka kultura
frazowania, ktére nadajg catosci charakter wyrafinowany i dojrzaty. Wykonanie cechuje sie
duza wrazliwoscig na barwe oraz umiejetnoscig budowania nastroju, dzieki czemu utwér
zyskuje wymiar zamykajacej refleksji, utrzymanej w duchu eleganckiej powsciagliwosci.
Szczegdlne wrazenie sprawia operowanie dynamika w rejestrze piano, ktére zostaje
uksztattowane z duzg subtelnoscia i sugestywnoscig brzmieniowa.

Z perspektywy analitycznej mozna wskazaé na mozliwo$¢ jeszcze petniejszego zréznicowania
gradacji dynamicznej, zwtaszcza w relacji pomiedzy planami piano i forte

Zakonczenie utworu stanowi jeden z najmocniejszych momentéw catego cyklu. Dzieki
wyciszeniu, skupieniu i jakosci dZwieku interpretacja nabiera szczegdlnej sity oddziatywania,
pozostawiajgc stuchacza w stanie wyraznego estetycznego spetnienia.

Interpretacja cyklu Fantasiestlicke op. 12 Robert Schumann w wykonaniu Ayhama
Hammoura stanowi ujecie spdjne stylistycznie, oparte na wysokiej kulturze dzwieku oraz
wyraznie uksztattowanej wrazliwosci brzmieniowej. Na pierwszy plan wysuwa sie
szlachetnos$¢ tonu, umiejetnosé prowadzenia Spiewnej frazy oraz dbatosc o jakosé barwy,
ktore szczegdlnie przekonujg w utworach o charakterze lirycznym i introspektywnym.

Najpetniej walory te ujawniajg sie w miniaturach reprezentujacych idiom , euzebiuszowy”,
takich jak ,Des Abends” czy ,Warum?”, gdzie wykonawca buduje atmosfere skupienia i
subtelnej refleksji, operujgc miekka kantyleng i wywazong ekspresjg. Rowniez w utworze
zamykajgcym cykl (,Ende vom Lied”) osigga efekt szczegdlnego wyciszenia i gtebi
brzmieniowej, tworzgc przekonujace i estetycznie satysfakcjonujgce zakonczenie catosci.

W utworach o charakterze bardziej zywiotowym i impulsywnym (m.in. ,Aufschwung”, ,In der
Nacht”, ,Traumes Wirren”) interpretacja eksponuje natomiast duzg swobode techniczng
oraz wyrazisty temperament wykonawczy. Pianista prezentuje imponujgce mozliwosci w
zakresie realizacji faktury oraz budowania energii przebiegu muzycznego, co nadaje
wykonaniu charakter efektowny i koncertowy. Jednoczesnie w obrebie catego cyklu mozna
dostrzec pewnga tendencje do preferowania ciggtosci narracyjnej oraz estetycznego
wyréwnania przebiegu muzycznego, co w niektérych utworach prowadzi do ograniczenia
wyrazistosci kontrastow charakterologicznych i dynamicznych. Dotyczy to zaréwno relacji
pomiedzy skrajnymi ,postaciami” schumannowskiego swiata (Florestan i Eusebius), jak i
bardziej szczegétowego poziomu artykulacji, akcentacji oraz gradacji dynamicznej.

W konsekwencji interpretacja, mimo swojej spéjnosci i wysokiej jakosci wykonawczej, nie w
petni wykorzystuje potencjat retoryczny i dramaturgiczny zawarty w zapisie kompozytora,
szczegdlnie w utworach o bardziej kaprysnym, niestabilnym charakterze.



Catos¢ ujecia pozostaje jednak przekonujaca i wartosciowa artystycznie jako interpretacja
konsekwentna, oparta na kulturze dzwieku i swiadomym prowadzeniu narracji, ukazujaca

wykonawce jako pianiste o wyraznie uksztattowanej estetyce i duzej wrazliwoéci
brzmieniowe;j.

Ocena osiggniec artystycznych

Dorobek artystyczny Ayhama Hammoura nalezy oceni¢ jako bardzo bogaty i konsekwentnie
rozwijany, zaréwno w okresie przed, jak i po uzyskaniu stopnia doktora. Obejmuje on liczne
recitale solowe oraz projekty kameralne realizowane w kraju i za granica, w prestizowych
osrodkach muzycznych (m.in. Wieden, Madryt, Teksas, Lugano) .

Na szczegolne podkreslenie zastuguje wysoki poziom repertuarowy prezentowanych
programow. Habilitant konsekwentnie siega po dzieta o duzym ciezarze gatunkowym i
wykonawczym, w tym:

e Sonaty fortepianowe Siergieja Rachmaninowa
e Etiudy symfoniczne Roberta Schumanna

e Gaspard de la nuit Maurice’a Ravela

e Sonate h-moll Ferenca Liszta

Dobor repertuaru swiadczy o ambicji artystycznej oraz dojrzatosci interpretacyjnej, a takze o
wyraznym ukierunkowaniu na literature romantyczng i postromantyczna.

Na podkreslenie zastuguje réwniez obecnosc¢ repertuaru klasycznego (np. Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart), ktéry w zestawieniu z literaturg pdézniejszg swiadczy o
swiadomym budowaniu kontrastow stylistycznych w programach koncertowych.

Istotnym elementem dziatalnosci jest rowniez aktywnosc¢ miedzynarodowa, obejmujgca

liczne wystepy w Europie i Ameryce Pdtnocnej, co potwierdza obecnos¢ habilitanta w
miedzynarodowym obiegu artystycznym.

Ocena osiggnie¢ naukowych, dydaktycznych i organizacyjnych

Na szczegdlng uwage zastuguje dziatalnosé fonograficzna, w tym nagrania wydane przez
renomowane wydawnictwo DUX, obejmujgce m.in.:



¢ utwory Roberta Schumanna (Sonata op. 11, Fantasiestiicke op. 12)
e dziefa Siergieja Rachmaninowa (Etudes-tableaux op. 39, Sonata op. 28, Sonata op.
36)

Nagrania te majg charakter osiggnieé artystycznych o znaczeniu naukowym, stanowigc
spdjne projekty interpretacyjne.

Uzupetnieniem tej dziatalnosci sa:

o publikacje naukowe
e wystapienia konferencyjne
¢ udziat w organizacji wydarzen naukowych

co pozwala postrzegac habilitanta jako artyste taczacego praktyke wykonawcza z refleksja
teoretyczna.

Dziatalnos¢ pedagogiczna Ayhama Hammoura jawi sig jako dynamiczna i wysoce efektywna,
szczegOlnie biorgc pod uwage jego wiek i etap kariery.

Na uwage zastuguja:

e liczne warsztaty pianistyczne w kraju i za granicg (USA, Kanada, Europa)
e aktywnosé w ramach programéw miedzynarodowych (np. Erasmus+)
e systematyczna praca z uczniami zakoriczona ich sukcesami konkursowymi

Szczegdlnie istotne s3 liczne nagrody ucznidw na konkursach krajowych i
miedzynarodowych, w tym miejsca pierwsze i Grand Prix, co Swiadczy o wysokiej
skutecznosci dydaktycznej oraz umiejetnosci ksztattowania mtodych pianistow na wysokim
poziomie artystycznym.

Waznym elementem dorobku jest réwniez dziatalnos¢ organizacyjna, obejmujgca m.in.:

e funkcje wiceprezesa Miedzynarodowego Stowarzyszenia Gloria Artis w Wiedniu
e wspdtorganizacje miedzynarodowych konkurséw pianistycznych i festiwali

Dziatalno$é ta wskazuje na aktywne uczestnictwo w ksztattowaniu zycia muzycznego,
wykraczajgce poza wtasng dziatalno$é wykonawczg i dydaktyczna.

Catoksztatt dziatalnosci Ayhama Hammoura nalezy ocenié jako wszechstronny i dojrzaty,
obejmujacy:

e znaczgce osiggniecia artystyczne

e aktywnosé naukowo-artystycznag

e skuteczng dziatalnosé¢ dydaktyczna
e rozwinietg aktywnos¢ organizacyjng



Dorobek ten spetnia w moim mniemaniu wymagania stawiane kandydatom do stopnia
doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, ukazujgc habilitanta jako artyste kompletnego
wykonawce, pedagoga i organizatora Zycia muzycznego.

Konkluzja

Przedstawiony dorobek artystyczny, dydaktyczny i organizacyjny Ayhama Hammoura nalezy
uznac za bogaty, spdjny i dojrzaty. Habilitant taczy dziatalno$¢ koncertowa na wysokim
poziomie z aktywnoscig pedagogiczng oraz zaangazowaniem w zycie organizacyjne
Srodowiska muzycznego.

Na szczegolne podkreslenie zastuguje wysoki poziom artystyczny projektéw fonograficznych,
w tym nagran utworéw Roberta Schumanna, stanowigcych przemyslang i spdjng propozycje
interpretacyjna. Wykonania te ujawniajg pianiste o wysokiej kulturze brzmienia, bardzo
dobrej technice oraz wyraznej $wiadomosci stylistycznej.

Analiza dzieta artystycznego wskazuje na wykonawce o wyrazistej osobowosci muzycznej,
preferujgcego spojnosc narracyjng i kontrole formy. Zauwazalna powsciggliwosé w zakresie
skrajnych kontrastéw wyrazowych stanowi element jego indywidualnego jezyka
wykonawczego.

Dziatalnosé¢ dydaktyczna oraz organizacyjna habilitanta potwierdza jego wysokie
kompetencje pedagogiczne i istotng role w ksztattowaniu zycia muzycznego.

W mojej ocenie przedstawiony dorobek w petni spetnia wymagania stawiane kandydatom
do stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, dlatego popieram wniosek o nadanie
Ayhamowi Hammourowi tego stopnia.

Niniejszym stwierdzam , ze habilitant spetnia wymogi Ustawy.

e
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